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ABSTRACT

El presente proyecto tiene como finalidad la documentacion visual,
difusion y puesta en valor del patrimonio arqueoldgico de los Monolitos de
Quillusara, ubicados en el canton Celica, provincia de Loja, Ecuador. Se
desarrolla una investigacion descriptiva y documental que permitié identificar la
escasa informacién, ausencia de registros fotograficos actualizados y limitada
divulgacién del sitio, lo cual provoca un desconocimiento generalizado de su
importancia cultural e histérica. Como respuesta, se elabora una propuesta
comunicacional compuesta por tres productos complementarios: una revista
fotogréfica, una plataforma web y una pieza audiovisual breve, los cuales estan
disefiados para facilitar el acceso a informacion curada y confiable, asi como

para acercar al publico a un patrimonio que permanece invisibilizado.

La metodologia aplicada integra un proceso de investigaciéon de campo,
viajes al lugar para la recopilacion de informacién y produccion fotografica y
audiovisual, junto con una revision bibliografica que permite sustentar
tedricamente el valor patrimonial del sitio. Durante el trabajo de campo se
emplean herramientas profesionales de fotografia y video, priorizando la captura
de planos generales, detalles, texturas y elementos que permiten reflejar la

materialidad, simbolismo y contexto territorial de los monolitos.

Palabras clave: monolitos, Quillusara, historia, argueologia, cultura,

conservacion, identidad, turismo, patrimonio

)

yHJ0104 ONSI

rj

=77 100



ABSTRACT

This project focuses on the visual documentation, dissemination, and
appreciation of the archaeological heritage of the Quillusara Monoliths, located in
the canton of Celica, in the province of Loja, Ecuador. Through a descriptive and
documentary research approach, the study identifies a notable lack of updated
information, scarce contemporary photographic records, and limited public
visibility of the site. As a result, the cultural and historical importance of the
monoliths remains largely unknown. In response to this situation, a
communication proposal was developed consisting of three interconnected
outputs: a photographic magazine, a web platform, and a short audiovisual piece.
Together, these formats seek to make reliable and curated information more
accessible, while fostering a closer and more meaningful connection between the

public and a heritage site that has long remained overlooked.

The methodology combines field research with on-site visits aimed at
collecting information and producing photographic and audiovisual material,
alongside a bibliographic review that supports the heritage value of the site.
During the fieldwork, professional photography and video equipment were used,
with special attention given to capturing wide views, details, textures, and visual
elements that express the material presence, symbolism, and territorial context
of the monoliths. Through this process, the project aspires not only to document
the site, but also to contribute to its recognition, conservation, and cultural

significance.

Palabras clave: monolitos, Quillusara, historia, arqueologia, cultura,

conservacion, identidad, turismo, patrimonio
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Preliminares

Titulo y Subtitulo

Titulo: Silencio de Piedra Revista fotografica

Subtitulo: Sobre de los “Monolitos en Quillusara” Celica-Loja-Ecuador

Campos del conocimiento

Campo Amplio: Artes y Humanidades

Campo Especifico: Humanidades

Campo Detallado: Historia y Arqueologia

El presente trabajo se sitla en la interaccion entre la historia vy
arqueologia, dos disciplinas fundamentales para el estudio del pasado humano.
Se propone una aproximacion al conocimiento arqueoldgico y cultural sobre los
Monolitos de Quillusara, un conjunto de estructuras pétreas ubicadas en el

cantén Celica provincia de Loja.
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11

Introduccion.

Loja, una provincia que se encuentra al filo del pais, es reconocida por el
arte, la musica y la cultura, ha sido relegada en el conocimiento arqueologico

muy importante en nuestro pais.

El pasado arqueoldgico e histérico de la provincia, fue un lugar de interaccion e
intercambio muy importante con el resto de la Sierra, Amazonia y Costa del
actual Peru, evidenciandose en todos los cantones, ya sea en su ceramica, las

costumbres o el arte rupestre que se evidencia en los paisajes.

No fue hasta el afio 2017, en el que se dio a conocer el descubrimiento de
los restos del Yamanasaurus lojaensis?!, ubicado en la parroquia de Yamana,
cantén Paltas (Cardenas Alvarado, 2019), a 64.0km del cantén Celica, donde se

encuentran los Monolitos de Quillusara, objeto de esta revista fotografica.

Desde una perspectiva arqueoldgica, el proyecto busca documentar y
fotografiar la relacion del entorno geogréfico y cultural, entre los habitantes de la
zona y el resto del pais. De esta manera podremos tener otro sitio arqueolégico

de la provincia que puedan conocer y visitar.

La preservacion y conservacion del patrimonio cultural y arqueoldgico de
la provincia, enfrenta diversos desafios en los territorios donde las costumbres y
dinamicas transforman constantemente el paisaje. Este es el caso de los

Monolitos de Quillusara en el cantén Celica, los cuales forman parte de la

1 Es el primer dinosaurio no aviar identificado en Ecuador. Es un género de titanosaurio saltasaurino que
habitd en el sur del pais durante el periodo Cretacico Superior (especificamente hace unos 75 a 70
millones de afos, en el Maastrichtiano) (Dennis, 2019) .
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12

memoria ancestral del sector, estos vestigios se ven amenazados, por practicas

agricolas como la quema de sembrios y diversos eventos meteoroldgicos.

Ante este contexto, la fotografia sirve como una herramienta capaz de
documentar, interpretar y sensibilizar sobre la fragilidad de este patrimonio, aqui
la fotografia no solo se concibe como un registro visual, sino también como un
medio para comunicar y divulgar la riqueza arqueoldgica existente en nuestro

pais.

Como parte del trabajo practico se desarrolla una revista fotogréafica que
documente las rutas de acceso, puntos de interés, paisajismo y condiciones del
entorno. Al incluir mapas, fotografias y descripciones, se constituye una

herramienta accesible, para la difusion del patrimonio cultural de Celica.

Esta revista, busca facilitar el reconocimiento del lugar por parte de
visitantes, investigadores y comunidades locales, de esta forma se da un valor

agregado al lugar, por lo tanto, propicia la proteccion del complejo arqueoldégico.

1. Investigacion preliminar
1.1. Definicién del problema u oportunidad del disefio
La investigacion preliminar constituye la base conceptual y contextual del
proyecto de titulacién, que permite identificar, analizar y comprender el problema
central que motiva la propuesta de disefio. A través de un primer acercamiento
al contexto cultural, histérica y social de los “Monolitos de Quillusara®, se
establecen los fundamentos necesarios para la construccion de una propuesta
visual coherente y pertinente con la realidad del territorio y su patrimonio

arqueoldgico. A pesar de su importancia, estos lugares no cuentan con
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13

estrategias visuales o comunicacionales que permitan su adecuada visibilidad

ante la ciudadania y posibles visitantes.

Desde el disefio fotografico, esta situacion representa una oportunidad, de
generar un proyecto visual que contribuya a la divulgacion, valorizacion y
preservacion del patrimonio cultural, utilizando la fotografia como herramienta

narrativa y documental.

1.1.1. Desconocimiento de la existencia de los Monolitos de
Quillusara

A pesar de su relevancia como vestigio arqueoldgico de las culturas
ancestrales del sur del Ecuador, los “Monolitos de Quillusara” permanecen en
gran medida fuera del conocimiento colectivo, tanto local como nacional. Este
desconocimiento ha provocado que el sitio no sea reconocido como un elemento
clave dentro del patrimonio cultural del pais, limitando su visibilidad y su inclusion
en procesos educativos, culturales vy turisticos.

Desde hace aproximadamente 20 afios, los Monolitos han sido visitados
por un total de 500 personas? (Gobierno auténomo descentralizado parroquial
de Sabanilla, 2019), una cifra baja considerando el valor patrimonial que tiene el
complejo. Ademas de una falta de sefialética de acceso al complejo, ni
descripcién de los monumentos que permitan obtener una mayor informacion a
los pocos visitantes que llegan.

Desde una perspectiva turistica y cultural, la ausencia de informacion
clara y accesible impide que los “Monolitos de Quillusara” se integren a rutar

patrimoniales o circuitos culturales del sur del Ecuador. La inexistencia de

2 Esta cifra se encuentra registrada en el ACT-PDOT-SABANILLA, pagina 97, un documento oficial de la
parroquia de Sabanilla.
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mapas, guias informativas o recursos visuales limitan la experiencia del visitante
y refuerza la percepcion del sitio como un espacio aislado y poco relevante, a
pesar de su alto potencial cultural.
1.1.2. Falta de mantenimiento en la conservacion de los
Monolitos de Quillusara.

Ademas del desconocimiento general, el sitio enfrenta una problematica
critica la falta de mantenimiento y conservacion. Las estructuras pétreas
muestran signos visibles de deterioro, y el entorno natural esta expuesto a
practicas agricolas que afectan su conservacion.

El complejo Monolitos de Quillusara se encuentra en un estado de
deterioro por efecto de diferentes agentes de destruccion, tales como:
condiciones climaticas que van, desde un intenso sol en los meses de verano
que comprenden los meses de junio a noviembre, seguido de fuertes
precipitaciones lluviosas en invierno que comprenden los meses de diciembre a
mayo. Condiciones gque provocan el crecimiento de vegetacion descontrolada, lo
qgue a su vez conlleva la invasion de hongos, que poco a poco invaden los
petroglifos® que se encuentran tallados en algunas rocas del complejo. Gran
cantidad de basura junto a las piedras y el sendero de acceso al complejo, el
cual también se encuentra lleno de maleza. Invasion de ganado vacuno que los
campesinos permiten que vayan a pastar al sitio, porque no existe un control de
acceso al complejo, lo que provoca que exista gran cantidad de heces que los

animales depositan en el sendero y alrededor de los monolitos.

3 También conocidas como grabados rupestres, estas manifestaciones fueron elaboradas al sustraer
material de la superficie rocosa con instrumentos de una dureza superior. Para lograrlo, el antiguo
ejecutor pudo utilizar punteros de piedra u otros elementos elaborados especificamente para tal fin, pero
no es frecuente hallar herramientas de este tipo que se puedan asociar con algun sitio rupestre (Martinez
Celis, 2007).
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Tampoco cuenta con una sefalética adecuada, ni descripcion de los
monumentos, que permitan obtener una mayor informacién a los pocos visitantes
que llegan al lugar.

Todos estos antecedentes nos muestran que este complejo arqueoldgico
no cuenta con el cuidado necesario que un sitio con esta riqueza historica
merece.

Estos aspectos invitan a reflexionar sobre la fragilidad e importancia de
este patrimonio arqueoldgico. La erosion natural de los monolitos, ya sea por el
clima, falta de manteniendo del complejo y desinterés de las autoridades locales;
no solo representa una pérdida fisica, sino también simbdlica, debilitando el
vinculo del territorio y su comunidad.

1.2.  Justificacion

La preservacion y difusion del patrimonio cultural y arqueolégico de un pais,
constituye el fortalecimiento para la identidad colectiva y memoria historica de su
territorio. Sin embargo, muchos espacios patrimoniales del Ecuador, ubicados
fuera de los circulos turisticos tradicionales permanecen en el desconocimiento
y abandono. Como es el caso de los “Monolitos de Quillusara”, esta situacion no
solo limita su valoracién social y cultural, sino que también incrementa el riesgo
de deterioro, perdida o intervencién inadecuada.

Ante este contexto, como estudiante de la carrera de Disefio Fotografico se
propone utilizar la fotografia como una herramienta de registro visual,
documentacion critica y difusion cultural, a través de una “Revista Fotogréfica”
gue muestre la ruta hacia los Monolitos de Quillusara a nivel nacional e
internacional. El estado actual de deterioro del sitio, para que las autoridades

tomen cartas en el asunto y los elementos de belleza natural que lo rodea.
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No se trata solo de mostrar el lugar, sino de narrar visualmente el camino,
las dificultades del trayecto, las huellas del olvido, y al mismo tiempo, el valor
simbdlico que se encuentra al final de ese trayecto: un patrimonio arqueoldgico
escondido, olvidado y en riesgo.

La intencion de esta revista fotografica, es que sea un aporte que sirva como
referencia historica, cultural y visual para futuras generaciones, y como punto de
partida para futuros proyectos de conservacion y valorizacion del sitio. Ademas,
se busca que esta narrativa visual genere un impacto en la poblacion local,
motivandome a redescubrir y cuidar un patrimonio que, aunque olvidado, sigue
siendo parte de su identidad.

1.3. Estado del Arte

1.3.1 Al otro lado

Imagen No.1: Portada Al otro lado

Fuente: (Vallejo, 2025)
Cuadro 1: Informacién estados del arte

Autor Misha Vallejo
Fecha 2016
Documento | Foto libro

Categoria | Fotografia documental
Fuente: Elaboracion propia.

Este fotolibro relata la vida cotidiana de Puerto Nuevo, un pueblo
ecuatoriano, que se encuentra en la frontera de Ecuador y Colombia a las orillas

del rio San Miguel. Esta serie del fotografo riobambefio Misha Vallejo, captura la
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realidad de una comunidad fronteriza fundada por desplazados colombianos. El
fotégrafo convivié con los habitantes de esta comunidad en el afio 2016
(Colombia, 2016), capturando imagenes intimas de su cotidianidad marcada por
la pobreza, violencia y ausencia del Estado. El estilo que se maneja dentro de
estas fotografias combina el documental con una sensibilidad artistica, colores
saturados, encuadres audaces y una narrativa que alterna entre lo cotidiano y lo
simboalico.

El aporte de este fotolibro dentro de mi proyecto es principalmente la
metodologia de inmersién y convivencia con el territorio y sus habitantes. El
trabajo de Vallejo demuestra cdmo la cercania con el entorno permite construir
una narrativa visual intima y honesta, capaz de evidenciar problematicas
estructurales como el abandono estatal y la vulnerabilidad social.

Este referente sustenta el uso de la fotografia como registro critico del
abandono y deterioro, elementos presentes en el contexto de los Monolitos de
Quillusara, ademas de su combinacion entre el documental y sensibilidad
artistica resaltan la propuesta estética de la revista, que no solo busca informar,

sino también generar una conexién emocional con el espectador.

Imagen No.2: Portada Al otro lado

FRoviTs
AN 3

LA AP IR B S MR )
ALTLEA

tanzawivats del l1aro del articto Misho Volisjo

~AL Otro Lodo™

L | = E= | avea | MR

Fuente: (Vallejo, 2025)
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1.3.2 Andes

Imagen No.3: Portada: Andes

LOS ANDES

MARIQO VARUAS LLOSA PARLO CORRAL VIGA

A\
Fuente: (Llosa, 2001)
Cuadro 2: Informaciéon estados del arte

Autor Pablo Corral Vega y Mario Vargas Llosa
Fecha 22 de marzo 2001
Documento | Foto libro

Categoria | Fotografia documental
Fuente: Elaboracion propia.

Este fotolibro es realizado por el fotografo ecuatoriano Pablo Corral Vega,
el escritor peruano Mario Vargas Llosa, creando una obra que muestra la vida,
cultura y paisajes de los Andes, y las historias de quienes viven alli. Este fotolibro
cuenta con 90 fotografias tomadas en Ecuador, Peru, Bolivia, Chile, Argentina y
Colombia. Estas imagenes tomadas por Pablo Corral Vega, muestran no solo la
naturaleza impresionante que existe en estos lugares, sino también a las
personas en su vida diaria, no tratando de mostrar no solo todo lo perfecto, sino
reflejando la realidad: el esfuerzo, la esperanza y la mezcla de culturas que
forman la region (Llosa, 2001).

El aporte principal de este forolibro al proyecto, es la construccion de una
mirada integral del territorio andino, en la que la fotografia funciona como un

medio para comprender la relacién entre paisaje, cultura e identidad. La obra
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propone una lectura del entorno que trasciende lo estético, presentando los
Andes como un espacio vivido, cargado de memoria histérica, tradiciones y
experiencias humanas.

Este referente refuerza la idea de que los “Monolitos de Quillusara” no
deben presentarse Unicamente como formaciones arqueoldgicas aisladas, sino
como parte de un paisaje cultural vivo, cargado de memoria, esfuerzo y
simbolismo. Asimismo, valida el uso de un fotolibro y revista como soportes
narrativos para contar historias complejas desde una mirada sensible y

respetuosa.

1.3.3 Revista Escala - Edicién Cultural “Cultura en

Tongorachi”

Imagen No.4: Portada: Revista Escala - Edicion Cultural “Cultura en Tongorachi”

ESCALA

EDICION CULTURAL

CULTURA EN TONGORACHI

Fuente: (Sebastian, 2022)

Cuadro 3: Informacién estados del arte

Autor Mateo Sebastian Morocho Lincango
Fecha Agosto 2022
Documento | Revista fotografica y memoria teérica

Categoria | Fotografia documental
Fuente: Elaboracion propia.
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Este proyecto de titulacion, realizado por el DF. Mateo Sebastian Morocho
Lincango, trata sobre la “Cultura Tongorachi”, se dividio en cuatro capitulos: las
vias de acceso al sector y sur del territorio nacional. La importancia de su entorno
natural como atractivo turistico y como antecedente de su patrimonio natural. El
legado ancestral de los habitantes de este sitio y que alun se mantiene vigente
en forma de vestigios arqueoldgicos.

Y finalmente la union de los habitantes en una organizacion comunitaria
que utiliza el turismo ecolégico como su principal fuente de ingresos. Esta
informacion se difundié al publico general en forma de revista digital, con el
propésito de ampliar la informacion sobre los problemas, necesidades y oferta
turistica de la poblacion, ampliando su alcance a través del internet (Sebastian,
2022).

Este proyecto aporta directamente al formato y enfoque del trabajo, al
utilizar la revista fotografica como un medio de difusion cultural y turistica. La
estructura por capitulos y la integracion de fotografias con investigacion teérica
funcionan como un referente claro para la construccién editorial de la revista
sobre los “Monolitos de Quillusara”.

Ademas, este antecedente demuestra como un proyecto académico pude
generar impacto social al Vvisibilizar probleméticas, necesidades vy
potencialidades de una comunidad atreves de plataformas digitales. Esto
respalda la intencién del proyecto de ampliar el alcance de la informacion a nivel
nacional e internacional y de generar conciencia tanto en la poblacion local como

en las autoridades.
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1.3.4 Rutas Ancestrales, un recorrido fotografico a través del
mito

Imagen No.5: Portada: Rutas Ancestrales, un recorrido fotografico a través del mito

<. Wits
Los (.u‘luums

Fuente: (Gualoto, 2020)

Cuadro 4: Informacion estados del arte
Autor Carlos Eduardo Sanchez Gualoto
Fecha Febrero 2020
Documento | Memoria teodrica y foto libro

Categoria | Fotografia documental
Fuente: Elaboracién propia.

Este proyecto realizado por el DF. Carlos Eduardo Sanchez Gualoto, trata
sobre las rutas ancestrales que se encuentran en la periferia de Quito y que, en
el pasado, conectaban la regién Andina con las regiones de la Costa y Amazonia.
Mediante una combinacién de trabajo de campo y fotografia panoramica, el autor
logra crear una foto libro y una plataforma digital para evidenciar la falta de uso
y valor simbélico de estas rutas.

El proyecto se basa en la mezcla entre el disefio fotogréafico, conservacion

natural y narrativa mitoldgica, haciendo un énfasis en el ritual, paisajismo y
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ecologia del recorrido entre Yunguilla y Maquipucuna, dentro del Choco Andino
(Gualoto, 2020). Logra

Este proyecto aporta desde la narrativa del recorrido y el camino como eje
conceptual, un elemento clave también en la propuesta de la ruta hacia los
Monolitos de Quillusara. La combinacion entre fotografia, mito, ritual y paisaje
respalda la idea de que el trayecto no es solo un desplazamiento fisico, sino una
experiencia simbalica y cultural.

Para la tesis, este referente justifica la decision de narrar visualmente el
acceso al sitio, las dificultades del recorrido y su carga simbdlica, reforzando el
valor del trayecto como parte del patrimonio. Asimismo, evidencia como la
fotografia puede ser una herramienta para poner en valor espacios olvidados y
generar reflexion sobre su conservacion.

1.3.5 Los que viven en la arena

Imagen No.6: Portada: Los que viven en la Arena

Fuente: (goodreads, 2019)

Cuadro 5: Informacién estados del arte
Autor Graciela lturbide
Fecha 1989
Documento | Foto libro y exposicion

Categoria | Fotografia documental
Fuente: Elaboracion propia.
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Este proyecto fotografico creado por Graciela Iturbide, documenta la vida
del pueblo “Comcaac o Seri™ en Sonora, México retratando a sus habitantes,
tradiciones, actividades cotidianas y territorio de esta comunidad, a través de 40
fotografias, todas en blanco y negro. Esta serie funciona como un registro
historico, étnico y artistico, que ha sido expuesta en el Museo Archivo de la
Fotografia de la Ciudad de México.

Graciela Iturbide retrata este pueblo con respeto, mostrando la realidad
de este pueblo evitado de esta forma no caer en estereotipos y folclorismo,
compartiendo una mirada al pueblo, aproximandonos al territorio, a la culturay a
la espiritualidad, este enfoque inspira a representar los contextos culturales, con
el uso de la fotografia mostrando sus complejidad historica y espiritual (Johnson,
2025).

Este proyecto aporta un referente ético y estético fundamental para el
abordaje de contextos culturales sensibles. El trabajo de Iturbide demuestra la
importancia de una mirada respetuosa, no folclorizante ni estereotipada, al
documentar comunidades y territorios con una profunda carga simbdlica y
espiritual.

Este antecedente guia el enfoque visual hacia una representacion
consciente y responsable del patrimonio arqueoldgico y natural de Quillusara,
evitando una mirada superficial. Asimismo, refuerza el valor de la fotografia como
registro historico y cultural, capaz de preservar la memoria de un lugar para

futuras generaciones.

4 Los seris se llaman a si mismos Konkaak o comca'ac, lo cual quiere decir en su lengua "la gente". El
término seri proviene en cambio de la lengua yaqui y significa "hombres de la arena" (Instituto Nacional
de los Pueblos Indigenas, 2017).
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1.4. Objetivos y Alcance

1.4.1. Objetivo General.

Disefiar una revista fotografica que registre fotograficamente los
“Monolitos de Quillusara”, abordando su historia, estructura, simbolismo y valor
patrimonial, mediante investigacion tedrica y trabajo de campo, con el propésito
de visibilizar su importancia cultural y contribuir a su difusion, valoraciéon y

conservacion.

1.4.2. Objetivos Especificos.

e Investigar la historia, simbologia y relevancia patrimonial de los Monolitos
de Quillusara, mediante fuentes bibliograficas verificadas y registros
institucionales, con el fin de sustentar tedricamente el proyecto y
garantizar una interpretacion cultural rigurosa del sitio arqueoldégico.

e Realizar un scouting técnico del sector de los Monolitos de Quillusara, a
través de visitas de campo y observacion directa, para evaluar
condiciones del terreno, clima, accesibilidad vial y angulos fotograficos
Optimos.

e Documentar fotograficamente los monolitos, resaltando sus texturas,
formas y relacion con el entorno, para integrar estos registros en una
revista visualmente atractiva y culturalmente significativa.

e Disefiar una revista fotografica que integre los registros visuales y la
informacion investigada, estructurando una narrativa visual coherente,
atractiva y culturalmente significativa, orientada a la difusion del

patrimonio arqueoldgico de los Monolitos de Quillusara.
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1.4.3. Alcance.

Al finalizar el presente proyecto, se obtienen diversos productos como
resultado del proceso investigativo, documental, fotografico y desarrollo de
disefio. Estos productos constituyen herramientas de difusién y puesta en valor
del patrimonio cultural estudiando, articulando contenidos historicos, visuales y

audiovisuales desde una perspectiva del disefio:

1.4.3.1. Memoriateodrica

La memoria tedrica constituye un documento académico que recopila y
sistematiza el marco conceptual, metodolégico y contextual del proyecto. En ella
se desarrolla el analisis patrimonial de los Monolitos de Quillusara, abordando
su relevancia histérica, simbdlica y cultural, sustentado en fuentes bibliograficas
verificadas, registros institucionales y estudios especializados. Este documento
establece las bases tedricas que orientan las decisiones investigativas,
narrativas y de disefio, y respalda conceptualmente la construccion de los

productos finales del proyecto.

Imagen No.7: Captura de pantalla redaccion de la memoria teérica en Word

= SRR || [Ny m— e E——— fabl. —
| i

Instituto Metropolitano de Disefio
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Fuente: Elaboracion propia..
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Revista fotogréfica

Publicacién visual que presenta una seleccién curada de imagenes de los
monolitos, texturas, formas y su entorno. Incluye rutas de acceso y paisajes

naturales, como parte de una propuesta integral de difusién cultural.

Imagen No.8: Captura de pantalla, maquetacion de la revista fotografica, en la plataforma
Adobe Indesign,

Fuente: Elaboracién propia.
Audiovisual

Registro en formato video que complementa la revista fotografica. Este
material incorpora tomas del recorrido, planos generales del paisaje, detalles de
los monolitos y atmdosferas del entorno, con el objetivo de reforzar la experiencia
narrativa. El audiovisual funciona como un recurso de difusion digital que amplia
el alcance del proyecto, permitiendo una mayor comprensién del espacio, el

trayecto y la dimension simbdlica del sitio.
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Imagen No.9: Captura de pantalla de la maquetacion y edicion del video en la aplicasion Adobe

Premier pro

2. Planificacion

2.1.

Fuente: Elaboracion propia.

Planificacidn estratégica y tactica

El siguiente cuadro facilita la comprension de la estrategia y tactica, con

el detalle del cronograma establecido por el Departamento de Titulacién.

Cuadro 6: Planteamiento estratégico y tactico
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Mes Semana Actividades Observacion
Fecha limite de fecha de
entrega de requisitos
Reunién no. 1. Con su - Titulo de bachiller en la
Septiembre No.1 tutor(a) Secretaria Académica
2025 | - Certificado de egreso en
., del 8 al 12 de . .
preparacion . la Secretaria Académica
septiembre _ _
Chgrla de induccion: Charla Obligatoria para
miércoles 10 de ) .
) estudiantes matriculados
septiembre
Septiembre/ | No. 2 Reunién no. 2. Con su Primera fase
octubre del 15 al 19 de
. tutor(a) - para proyectos de
2025 septiembre Lo L 0
Primera Reunidn no. 3. Con su disefio: marco teorico al 90% y
No. 3 C avance del producto 30%
fase tutor(a)




28

del 22 al 26 de (dependiendo del tipo de
septiembre proyecto)
- para proyectos de
No. 4 investigacion: marco teorico al
del 29 Reunién no. 4. Con su 40% E
septiembre al | tutor(a) - para proyectos de =
3 de octubre emprendimiento: proyecto al %l
40% del plan de negocio -
Reunién no. 5. E
Exposicion 1° fase: —
: ) )
El estudiante, debera Exposicién primera fase: —
asistir con su tutor, con E
todos los avances del El tribunal estara conformado —
proyecto sugeridos por la | por: i
No. 5 Guia de Integracion L : -
del6al 10de | curricular, revisados y - el director de carrera N~
octubre aprobados por el tutor. - un miembro de consejo A
- El estudiante debera o5 CEIEE N
entregar la Factura - el tutor del proyecto s
original del abono }
correspondiente a esa
fecha \
NEL B Reunién no. 6. Con su SEGUIEEL \
del 13 al 17 de wtor(a) - para proyectos de
octubre disefio: marco teorico al 100% y
No. 7 avance del producto 90%
0. Reunién no. 7. Con su (dependiendo del tipo de
del 20 al 24 de royecto)
octubre tutor(a) proy :
- para proyectos de
No. 8 _, investigacion: marco teorico al
del 27 al 31 de Reunién no. 8. Con su 80%
aeiE tutor(a) - para proyectos de
emprendimiento: proyecto al
Octubre /
: No. 9 > 75% y desarrollo del producto
Reunion no. 9. Con su . .
noviembre | jo| 4 5 7 de al 75% (dependiendo del tipo
2025 . tutor(a)
noviembre de proyecto)
Segunda
fase Reunién no. 10.
Exposicion 2° fase:
El estudiante, debera "y _
Y Exposicion segunda fase:
asistir con su tutor, con ) .
| I El tribunal estara conformado
No. 10 todos los avances de por:
del 10 al 14 de prqyecto_ sugeno!qs porle |7 El director de carrera
: guia de integracion ) :
noviembre - Un miembro de consejo

curricular, revisados y
aprobados por el tutor.
- el estudiante debera
entregar la factura
original del abono

de carrera
- El tutor del proyecto
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correspondiente a esa
fecha

Noviembre /
diciembre
2025
Tercera
fase

No. 11 .,
del 17 al 21 de | ReUniOn no. 11. Con su
noviembre o
Lo
Hasta el viernes 21 de .,
noviembre, los —
estudiantes enviaran a S
los lectores asignados, la —
Memoria teérica del %
proyecto_, con el 90% de | Tercera fase = )
LECTORIA avance,_ incluido = para proyectos de E"
conclusmne; y disefio: marco tedrico al 100% y =
recomendaciones los productos finales al 95% —
Hasta el viernes 28 de (dependiendo del tipo de —
noviembre, el lector Proyecttgr.a rovectos de \\
enviara al estudiante y al | . P .,p_ y 0
e o Investigacion: proyectc()jal 100% |
17 ” - para proyectos de
No. 12 V7 LE IS 6 UL L EIE emprendimiento: proyecto al §
’ Reunién no. 11. Con su 100% n
del 24 al 28 de
: tutor(a) L
noviembre \
INO- 1S Reunién no. 11. Con su \
del 1 al5de wtor(a)
diciembre
NE, 2 Reunién no. 11. Con su
del 8 al 12 de wtor(a)
diciembre
Reunién no. 15.
Exposicion 3° fase:
El estudiante, debera
asistir con su tutor, con L, )
Exposicion tercera fase:
todos los avances del ) 3
; El tribunal estara conformado
No. 15 prgyectq sugend_gs por la oor:
del.15 al 19 de guia de integracion D el director de carrera
o curricular, revisados y ) .
diciembre - un miembro de consejo

aprobados por el tutor.
- el estudiante debera
entregar la factura
original del abono
correspondiente a esa
fecha

de carrera
- el tutor del proyecto
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Reunion no. 16 y 17:
revision final:
En estas fechas el
estudiante: —
- bajo la supervision de )
su tutor, evaluara los Cada tutor revisara por -y
cambios sugeridos por el | completo el proyecto antes de =
No. 16y 17 : ) X
del 22 de tribunal de Iqs ple,n_arlas la entrega, y la h’Oja de S
o en la memoria tedrica y seguimiento sera entregada por —
- diciembreal2 | . . _
Diciembre finalizara con la el tutor, en el departamento de =
de enero Y . -, . =D
2025/ realizacion de todas las | titulacion, cuando se envieel 55
enero 2026 piezas adicionales. El mail de recepcion —
Revisién y tutor ademas revisaré: E
entrega analisis del costo del —
proyecto, conclusiones, —
recomendaciones y =~
bibliografia. \
Entrega de memoria tedrica S
No. 18 Entrega del proyecto firmada por el graduandoy el [\
del5al 9 de concluido: en la unidad tutor, revision de N
enero de integracion curricular | CONTENIDOS, con formatos |
previamente establecidos \

Del 12 de enero al 6 de

febrero de 2026

Exposicion final publica:
méaximo 20 minutos /
graduacion individual

Fuente: Elaboracion propia.

Asistiran invitados especiales,
familiares y publico en general.
El jurado evaluador estara
conformado por: Direccion de
Escuela y dos Representantes
de Consejo de Carrera

2.2. Estrategia de innovacion

La estrategia de innovacion del presente proyecto se fundamenta en el
uso del disefio fotografico como una herramienta contemporanea de
documentacion, interpretacion y difusion del patrimonio arqueologico. A
diferencia de los registros tradicionales, esta propuesta plantea una narrativa
visual que no se limita a mostrar el objeto patrimonial, sino que incorpora el

recorrido, el contexto territorial y la experiencia del desplazamiento hacia los

Monolitos de Quillusara.
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La innovacion radica en la integracion de fotografia y disefio editorial
dentro de un solo proyecto comunicacional, materializado en una revista
fotografica complementada por un producto audiovisual y pagina web. Esta
articulacion permite ampliar el alcance del contenido, adaptandolo tanto a
formatos impresos como digitales, y facilitando su difusion a publicos diversos a

nivel local, nacional e internacional.

3. Desarrollo

3.1. Metodologia de lainvestigacion y disefio

La metodologia empleada en este proyecto es de caracter cualitativo, con
un enfoque exploratorio y descriptivo, orientado al estudio del territorio y su
significado cultural. Se combinan técnicas de investigacion social, historica y

visual, propias del disefio fotografico.

En primer lugar, se realizaron visitas al sitio con el objetivo de llevar a cabo
un reconocimiento del territorio, permitiendo una observacion directa del entorno,
las condiciones espaciales y la relacion del lugar con su contexto natural. Estas
visitas facilitaron una comprension inicial del espacio y orientaron las decisiones

posteriores de registro fotografico.

Como parte del trabajo de campo, se aplica una encuesta realizada a
habitantes locales por la plataforma google forms el 08 de julio del 2025, a un
total de 158 personas, con el fin de conocer su nivel de conocimiento, percepcion
e importancia otorgada al lugar. Esta informacion permitio incorporar la mirada
de la comunidad, a partir de este analisis, fue posible definir el tipo de producto
de disefio mas adecuado para la difusion del contenido, que condijo la eleccion

de una revista fotografica como formato principal del proyecto.
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Imagen No.10: Captura de pantalla descripcion de la encuesta realizada en la plataforma
Google Form

Monolitos de Quillusara - Proyecto de
Titulacion

Esta encuesta forma parte de un proyvecto oe titulacion que busca conocer el nivel de
conocimients, la percepcion cultural, v el interés que tiene la civdadania sobre los
Monclitos de Quillusara, ubicados en Celica, provincia de Loja. El objetive 2z apartar al
proceso de myvestigacidn y a la difusidn de este patrimenio ancestral,

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.11: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

JConoces los Manolitos de Quillusara, ubicados en el cantan |_|;| Copiar
Celica, provincla de Loja?

150 respuestas

[ R
@ No

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.12: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

L 81 uvieras fa oportunidad?;, Te gustaria conocer este complejo IEE Copiar
argueclagica?

TS0 reapeigatas

[ =]
@ hio

Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen No.13: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

51 no existiers wna rufa turistica establecda, ;Crees que podrias l_|:| Loplar
llegar al sitia por tu cueenta?

VEY smopuesiae

® s
#ro

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.14: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

En caso de que te inlerese visitar el lugar, [ Te gustana contar con I.D Coging
LnaE guia que 18 muestre cdmo legar?

158 reepussias

Fuente: Elaboracidn propia.
Imagen No.15: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

(En ¢jué farmato te gustaria encontrar esta guia? [0 Coplar

158 redpiasdlas

B Sitio vl lipo galalia naTame

@ Revisia Mlgranca celtural isca v
g

@ Foloabre de campa

Fuente: Elaboracién propia.
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3.2. Planteamiento teodrico conceptual
3.2.1. Capitulo I: Monolitos de Quillusara.

3.2.1.1 Historia de los Monolitos de Quillusara.

La historia de los Monolitos de Quillusara, data desde el periodo
prehispanico® hasta la actualidad, este sitio arqueoldgico situado en la parroquia
de Sabanilla, canton Celica, provincia de Loja (Ecuador), se distingue por sus
formaciones pétreas de gran tamafo, organizado en diferentes patrones

circulares y adornadas con petroglifos de diversos significados

Imagen No.16: Mapa ubicacion Monolitos de Quillusara creada en la plataforma google earth

Mrastes 4r Didusws

Fuente: Elaboracion propia.

Desde un enfoque arqueoldgico® y etnohistérico’, los Monolitos de
Quillusara constituye la mayor agrupacion de piedras paradas o monolitos
conocidas en el Ecuador (Sanz Gonzélez, Quillusara, puerta al pasado. Analisis

y valoracion cultural del fendomeno megalitico y de los petroglifos en Loja (Fase

5> El periodo en América antes de la llegada y conquista de los espafioles, abarcando desde la aparicidn de
los primeros humanos hasta aproximadamente el siglo XVI, caracterizado por civilizaciones avanzadas
como Mayas, Aztecas e Incas (Merino, 2021).

6 Es la ciencia que estudia las sociedades antiguas a partir de sus restos materiales. A través del analisis
de los objetos y aquellas obras construidas por los pueblos que existieron tiempo atras y reconstruir la
vida de poblaciones antiguas a partir de las manifestaciones materiales que han dejado (Porto,
Arqueologia, 2024).

7 Se refiere al estudio interdisciplinario, combinando historia y antropologia, de las culturas indigenas y
grupos étnicos mediante registros histéricos y fuentes primarias (Porto, Etnohistoria, 2021).
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II) arte, cultura y patrimonio., 2015). La mayor parte de estas estructuras
presentan alturas de 2 a 3 m, son puntiagudas, fijas en el suelo y con una
distribucion que, sugiere un posible observatorio astronémico o escenario para
rendir culto a los dioses de la fertilidad, por parte de un grupo de aguerridas
mujeres “Capullanas” que rendian culto al falo (Gobierno auténomo

descentralizado parroquial de Sabanilla, 2019).

Imagen No.17: Mapa ubicacion Monolitos de Quillusara

. /7

Loja-Ecuador

Monolitos de Quillusara
Canton Celica-Loja-Ecuador

Fuente: Elaboracién propia.

Los primeros registros de una referencia sistemética a los Monolitos de
Quillusara datan de la década de 1980, donde se firma un convenio tripartito
entre el Centro de Difusién Cultural (CEDIC)8, Banco Central del Ecuador y la
Universidad Técnica Particular de Loja (UTPL), que permite su inclusién en el

inventario arqueoldgico provincial. Los docentes Alejandro Erasmo y Jaime Celi,

8 Es una organizacion con sede en Quito, Ecuador, que funciona como un espacio dindmico para la
promocion de las artes, la literatura y la identidad comunitaria. Se destaca por su estrecha colaboracion
con la Asociacion Lojana de Residentes en Quito, actuando como un puente para difundir las tradiciones
y la produccidn artistica de Loja en la capital (Recaccion La Hora, 2007).
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llevaron adelante le primer estudio del lugar, determinando en ese entonces que
el 80% de los ideogramas presentaban ya un desgaste significativo (Redaccion
La Hora, 2006). Su nombre proviene del kichwa “quilla” amarillo y “sara” maiz,
‘maiz amarillo’, ya que se encuentra rodeado de cultivos de maiz que juegan en

contraste con el paisaje.

El origen de estas formaciones rocosas ha dado lugar a diversas hipétesis,
algunas de estas son teorias locales, cercanas al mito. Una de estas se le
atribuye a la caida de un meteorito que al colisionar con la tierra se desprendio
en cientos de restos distribuidos en el lugar (Viajandox, 2023). Sin embargo, los
pocos estudios arqueolégicos realizados en el lugar, describen su formacién
como el producto de la manipulacién humana, debido a la presencia de figuras y
simbolos tallados sobre la superficie de las piedras. Expertos en arqueologia han
deducido que: era un escenario para rendir culto a los dioses de la fertilidad, un
observatorio astronémico para predecir el comportamiento del tiempo o rezagos

de erupciones volcanicas.

Algunas de estas piedras contienen inscripciones con representacion
antropomorfica®, figuras geométricas y lineas de trazo recto, el ancho promedio
de las lineas varia entre 1 a 2cm (Redaccion La Hora, 2006). Encontrando asi,
cinco piedras con arte rupestre de diferentes figuras, que algunos estudios
sugieren que representan: un chaman, figura geométrica, condor y mascara de
felino (Fab Lab Madrid CEU, 2014), pero también existe la teoria de dos figuras

que llaman la atencion: un gran dibujo que hace alusion a un ser de jerarquia

% Describe seres, objetos o divinidades con forma, apariencia o cualidades humanas, cominmente
aplicado a animales, deidades o representaciones artisticas en fabulas, religién y mitologia. Implica
humanizar elementos no humanos para facilitar la comprensidn o descripcion del entorno, fendmeno
comun en la infancia y el arte (Enciclopedia Kiddle, 2025).
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respetable, y otro que parece ser una divinidad femenina, sugiriendo la existencia
de jerarquias sociales y creencias pertenecientes en las culturas prehispanicas,
probablemente de la nacionalidad Palta especificamente la cultura
Moche/Chimu, que habité la region antes de la conquista Inca (Redaccion La

Hora, 2006).

Imagen No.18: Fotografia petroglifo, en un monolito

Fuente: Elaboracién propia.
Imagen No.19: Fotografia petroglifo, en un monolito

Fuente: Elaboracion propia.

=

ydd0L04 ONSI

rl

=77 10



38

No obstante, la cronologia de Quillusara parece estar marcada por una
prolongada ocupacion: se atribuye su actividad desde el Final del Formativo
(500a.C-300a.C)*° y el Desarrollo Regional (300a.C-600d.C)!, pero también
durante el periodo inca (siglos XV-XVI) debido a la presencia de motivos
iconograficos propios de dicha época (Sanz Gonzalez, Quillusara, puerta al
pasado. Analisis y valoracion cultural del fenomeno megalitico y de los petroglifos

en Loja (Fase Il) arte, cultura y patrimonio., 2015).

La historia de los Monolitos de Quillusara, implica reconocer la tension
entre los relatos transmitidos oralmente y el enfoque cientifico de la arqueologia.
Por un lado, tenemos la tradicion oral compuesta por narraciones sobre
meteoritos, y por el otro, rituales protagonizados por mujeres guerreras, que
forman parte de la imaginacion local. Y también tenemos a la arqueologia que
busca interpretar estos vestigios a travées de evidencias materiales,

estableciendo patrones, cronologias y significados verificables.
3.2.1.2 Cultura Moche-Chimu-Palta

En el sur del Ecuador, principalmente en la provincia de Loja, las
influencias culturales Moche, Chimu y Palta define un espacio de intercambios,
sincretismos y adaptaciones que marcaron el desarrollo politico, econémico y
simbdlico regional. Estos grupos, aunque de distintos origenes y evolucion,
establecieron multiples conexiones que se evidencian en las areas de

arquitectura, ceramica, organizacion social y practicas de rituales.

10 Esta etapa arqueoldgica precede al periodo de Desarrollo Regional y se caracteriza por vestigios
ceramicos y de asentamiento especificos en la region (Guffroy, 2004).

11 Se caracteriza por la diferenciacidn cultural y el surgimiento de sefiorios con alta organizacién social y
politica en distintas subregiones. Se destacé por la agricultura masiva, alfareria avanzada, metalurgia y
redes de intercambio a larga distancia (Guffroy, 2004).
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Las culturas Moche y Chimd, fueron dos culturas prehispanicas?? distintas
que coexistieron e influyeron mutuamente en la costa norte del Peru y sur del
Ecuador. La cultura Moche se desarrolla primero (aproximadamente del 100 al
800 d.C.) (Parc, ¢A Qué Etapa Pertenece la Cultura Moche? Descubre su
Importancia Historica, 2025), mientras que la cultura Chimd surge después
(aproximadamente de 900 a 1470 d.C.) (Parc, ¢Quién fue el fundador de la
cultura Chan Chan? Descubre su historia y legado, 2025), heredando muchas

de sus técnicas y tradiciones.

Imagen No.20: El Dios Moche Ai Apaec en el muro de la huaca de la luna

r

Fuente: El Complejo arqueolégico de Huaca de la Luna

En cuanto a la relacion entre las culturas Moche y Chimda, existe evidencia
de mecanismos de intercambio a larga distancia: Los Moche, destacaron por su

avanzado sistema de irrigacién y ceramica; mientras que la ceramica Chimu, con

12 Se utiliza en referencia a lo que existia en América antes de la llegada de los espafioles. El término
puede referirse a culturas, idiomas, construcciones y cualquier otra cosa con existencia previa a la
conquista espafiola de gran parte del continente (Merino, 2021).
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sus formas y decoraciones incisa. Parte de estas tradiciones era el cultivo de

palta o aguacate, alimento importante para ambas culturas.

Imagen No.21: Huacas del Sol y de la Luna

Fuente: Complejo arqueoldgico de la cultura Mochica

La cultura Palta, originaria de la Amazonia y emparentados con los
bracamoros (shuar)*® que migraron a la Cordillera Oriental y se asienta en los
valles de la actual provincia de Loja, rompiendo de esa forma el dominio de la
matris cultural “Puruha-Moche” que tradicionalmente explicaba el poblamiento
sierra-amazoénico (Carrién, 2019). Los Paltas hicieron del Valle de Cuxibamba un
nacleo de poder desarrollando una economia diversificada asentada en el maiz,
yuca frijol, calabaza y cultivos de zonas cdlidas y frias. El maiz era, segun su

creencia el "regalo de los dioses".

13 Una confederacién de numerosos grupos tribales indigenas amazdénicos, que habitaron la cuenca del
rio Mayo-Chinchipe, el surororiente de la provincia de Zamora Chinchipe en Ecuador, la parte norte del
departamento del Departamento de Cajamarca y la parte occidental del Departamento de Amazonas
(Perd) en Perd .

=

ydd0L04 ONSI

rl

=77 10



41

Imagen No.22: fotografia Estatua indio palta

Fuente: Fotorreportaje: «Cultura Paltas: Lo enigmético de nuestro pasadox»- José
Guaman
Los Paltas desarrollaron una cultura compleja y diversificada, una
elaborada alfareria y metalurgia, y complejos sistemas organizativos, conocidos
hoy en dia como Cacicazgos o Sefiorios Etnicos, manejaron cuatro pisos
ecologicos: a) las zonas altas entre los 2000 y 3000 metros como Guachanama,
Celica y Provincia de Loja. b) las zonas templadas como Catacocha,
Cariamanga; c) las zonas subtropicales secas como: P6zul. Dominguillo; y, d)

tropical seco, Macara y Zapotillo.

3.2.1.3 Capullanas

"Las capullanas" eran antiguas gobernantes, mujeres de élite indigenas
vinculadas con las divinidades femeninas prehispanicas por consanguinidad, al
pertenecer a linajes ancestrales. Segun los primeros cronistas, las Capullanas

dominaban las costas andinas tanto peruanas como ecuatorianas, y encontraron
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gue estas mujeres indigenas de élite, gobernaban su propio territorio sin ayuda

varonil, asi como controlaban a la poblacion que en ella vivia.

Imagen No.23: llustracion Capullanas

Fuente: (Escudero, 2019)

El término Capullana, hace alusion a esta titularidad de cacicazgo
femenino que ostentaron las mujeres de la costa norte del Pera y sur del
Ecuador, este titulo viene asociado al de Cacica, Sefiora, o Cacica principal
(Escudero, 2019). Estas mujeres adoptaron una serie de estrategias de
negociacion y resistencia, ante el dominio espafiol como, por ejemplo, aprender
la lengua castellana, sus leyes, sus costumbres y lo mas importante, sus vacios
legales para poder pelear en los tribunales, y que se le reconociera su derecho
legitimo al control del cacicazgo. Eran mujeres de buen rostro y que lucian sus
cabellos sueltos por la espalda sin trenza alguna, vestian habitos negros hechos

de algodon y que cubrian hasta los pies.

La invocacion de la figura de la Capullana en Quillusara trasciende el

simple ejercicio del poder para convertirse en un simbolo de resiliencia y
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pervivencia cultural. Al estudiar las manifestaciones materiales y simbdélicas de
este liderazgo, es posible revalorar el papel de las mujeres en la gestion del
territorio, la religion y la economia, desafiando las visiones clasicas que relegan
su accion a la esfera domeéstica o secundaria. La autoridad femenina fue legitima
y reconocida, muchas veces sustentada en concepciones cosmogonicas!4

donde la Pachamama?® era el fundamento trascendental del poder.
3.2.2. Capitulo II: Patrimonio cultural

El patrimonio cultural es la suma de bienes y expresiones materiales e
inmateriales heredadas del pasado, portadoras de valores historicos, artisticos,
arqueoldgicos, sociales y simbdlicos. En la region de Loja principalmente en los
territorios de Celica y Sabanilla—, el patrimonio engloba desde monumentos

megaliticos y estructuras militares precolombinas.

El sitio fue identificado formalmente en la década de 1980 en el marco de
un importante proyecto de inventario arqueoldgico y etnografico conducido a
través de un convenio tripartito entre el Centro de Difusion Cultural (CEDIC), el
Banco Central del Ecuador y la Universidad Técnica Particular de Loja (UTPL).
Profesores e investigadores como Erasmo Alejandro, Jaime Celi y Manuel
Ortega participaron en el reconocimiento y la catalogacion del conjunto de
Quillusara, en coordinaciébn con docentes de Sabanilla y otros expertos

nacionales y extranjeros (Redaccion La Hora, 2006).

14 Se conecta profundamente con los mitos de la creacién, ya que estas narrativas ofrecen perspectivas
sobre las creencias de una cultura sobre el origen del mundo y las fuerzas que lo moldearon. Las
cosmogonias suelen involucrar a dioses o seres divinos, el caos y el proceso de poner orden en el
universo (Fiveable, 2024).

15 Se trata de una diosa venerada por los pueblos andinos. Segun la mitologia inca, es una diosa asociada
a lo femenino y a la fertilidad, que ofrece sus dones a los cultivos, y que es considerada el espiritu de la
Tierra (Barceld, 2022).
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Imagen No.24: Fotografiar Monolitos de Quillusara

Fuente: Elaboracién propia.

El informe de inventario de 1993 registra mas de cuarenta sitios de arte
rupestre en la provincia de Loja y estableci6 criterios para la valoracion y futura
patrimonializacién® de aquellos enclaves mayormente representativos del arte y
la cosmovisién aborigen, entre los que Quillusara sobresale por su singularidad
estructural y su complejidad simbdlica (Ojeda., 2007). Las investigaciones
posteriores, que incluyeron levantamientos georreferénciales!’ y andlisis

iconografico-arqueoldgicos, corroboraron la autenticidad y singularidad del sitio.

Durante los afios siguientes, la UTPL consolidaz proyectos de gestion y

aprovechamiento del patrimonio rupestre en el sur del Ecuador, promoviendo la

16 Es el proceso dindmico y social de asignar valor simbdlico, cultural o econédmico a elementos
materiales e inmateriales, convirtiéndolos en patrimonio. Implica seleccionar, proteger y apropiarse de
bienes del pasado por parte de comunidades o instituciones, fortaleciendo la identidad y la relacidn
territorio-cultura (Miranda, 2024).

17 El proceso de asignar coordenadas geograficas a objetos o datos vinculando esta informacién a un
sistema de coordenadas es lo que llamamos georreferenciacion. (alura Latam, 2025)
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recopilacion, documentacion y difusion de los sitios inventariados. Estos
proyectos, apoyados por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC)%,
condujeron a la segunda etapa del “Proyecto Petroglifos”, orientada a la
proteccion, educacion y desarrollo de nuevas estrategias de interpretacion y

comunicacién museografica participativa (Maria, 2010).
3.2.2.1. Proceso de patrimonializacion.

El valor patrimonial de Quillusara radica, ante todo, en su funcién como
testimonio material de la presencia y cosmovision de culturas ancestrales
preincaicas y su pervivencia dentro del territorio de Loja. Sus megalitos y
petroglifos representan una de las evidencias mas contundentes de la
creatividad simbdlica, la organizacion social y la religiosidad de las primeras
comunidades agro-alfareras, posiblemente integradas en la confederacion palta

y posteriormente influidas por incursiones incaicas.

Desde el punto de vista etnografico, Quillusara teje un puente entre el
pasado prehispanico y la memoria colectiva de las comunidades locales,
dotando al paisaje y a los habitantes de Celica de un sentido de identidad,
pertenencia y orgullo por su herencia ancestral. Esta dimension intangible ha
motivado, en concordancia con la legislacién nacional, que se reconozca el bien
como patrimonio cultural del Estado, garantizando asi su proteccion y
permanencia para las generaciones futuras (Registro Oficial organo de la

republica del Ecuador, 2023).

18 E s una entidad del sector publico con dmbito nacional, encargada de investigar y ejercer el control
técnico de acuerdo a la politica publica emitida por el ente rector de la cultura y el patrimonio, para la
preservacion, conservacién, apropiacion y uso adecuado del patrimonio material e inmaterial.
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Imagen No.25: Fachada Museo arqueoldgico Quillusara

S

Fuente: Elaboracion propia.

Si bien la valoracion arqueoldgica y etnoldgica del sitio se consolido en la
década de los 80 y 90, la patrimonializacion formal de los Monolitos de Quillusara
se relaciona con el proceso de inventario y gestion realizado por el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural y la Municipalidad de Celica. Conforme lo
estipula la Ley de Patrimonio Cultural —vigente desde la codificacién emitida en
el Suplemento del Registro Oficial N° 465, del 19 de noviembre del 2004—, los
monumentos arqueoldgicos muebles e inmuebles, junto con sus entornos
paisajisticos, quedan automaticamente declarados como bienes patrimoniales
del Estado, una vez inventariados y reconocidos por el Instituto (Ley de
Patrimonio Cultural, 2004). El inventario oficial del sitio de Quillusara aparece
con fecha de revisién y aprobacién en 2014, segun los informes del propio INPC

y documentos de la Municipalidad de Celica.

En este sentido, el aio 2014 marca un hito determinante: el terreno donde

se ubica el sitio, hasta entonces bajo propiedad privada, fue adquirido de manera
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oficial por el Gobierno Autonomo Descentralizado (GAD) Municipal del canton
Celica, mediante la escritura publica No. 119 del 5 de diciembre de 2014. Este
acto simboliza la entrega y tutela definitiva a la institucién publica cantonal, bajo
la rectoria normativa del Estado, e inicia la etapa contemporanea de gestion

comunitaria y patrimonial del sitio.

La patrimonializacion se refuerza con la inscripcion y actualizacion de las
fichas técnicas y patologicas, que quedaron integradas al sistema de inventario
nacional del INPC desde el afio 2008 y revisadas en 2014. De esta manera,
Quillusara pas6 a formar parte del registro de bienes arqueoldgicos protegidos

por la legislacion ecuatoriana (Torres, 2018).

El reconocimiento a nivel cantonal dio paso posteriormente a la
promulgacion de la Ordenanza Municipal que crea y regula la administracion y
funcionamiento del Centro de Interpretacion Cultural “Monolitos de Quillusara”
(CICM-MQ), sancionada por el alcalde de Celica el 14 de septiembre de 2023 y
publicada en el Registro Oficial el 6 de octubre de 2023 (Ley de Patrimonio

Cultural, 2004).

La experiencia de Quillusara pone en evidencia la complejidad de articular
la proteccion efectiva de bienes patrimoniales con el desarrollo local sostenible
y la gestibn comunitaria participativa. A pesar de contar con una robusta
plataforma legal, la historia del sitio describe periodos de falta de inversion,
deterioro por agentes humanos y ambientales, e insuficiente apropiacion social
del patrimonio. Sélo en la ultima década, gracias a la accion coordinada de
instituciones académicas, culturales, estatales y la comunidad, se ha logrado

consolidar una politica activa de preservacion, divulgacion y puesta en valor.
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Quillusara es mucho mas que un conjunto de piedras milenarias en el
extremo sur del Ecuador: es el corazon arqueoldgico y simbdlico de un territorio
que reclama memoria, diversidad y proyeccion para el futuro. Su
patrimonializacion es resultado de la conjuncion de valores cientificos, historicos,
simbdlicos y sociales, y de un proceso legal que blinda a perpetuidad su

proteccion y acceso universal.

3.2.3. Capitulo Ill: Rutas de acceso

El acceso al sitio arqueoldgico de los Monolitos de Quillusara ha sido
histéricamente un elemento crucial para su contacto y gestion sociocultural.
Desde las antiguas rutas de intercambio y transito entre la sierra, los valles y la
costa, hasta la actual red vial de la parroquia Sabanilla, el estudio de las rutas
permite comprender las transformaciones territoriales. Estas vias no solo
funcionaron como medios de desplazamiento, sino también como un medio de

facilito el intercambio de saberes, practicas rurales y productos agricolas.

Imagen No.26: Carretera via Zapotillo Pindal

Fuente: Elaboracién propia.
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El sitio arqueoldgico de Quillusara esta localizado a aproximadamente 35
kilometros de la cabecera cantonal de Celica, en la parroquia Sabanilla, sobre la
ruta que une Celica con Pindal y Sabanilla. Geograficamente, se halla en la
planicie de Quillusara al oeste de la via principal, con una altitud de 820 m.s.n.m.
y en un entorno agricola dominado por cultivos de maiz. Este contexto paisajismo
refuerza la relacion histérica entre el sitio arqueoldgico y el uso productivo del

territorio

En la época prehispanica e incaica, los caminos de acceso a la region
estaban insertos en una red de sendas peatonales y caminos de herradura que
conectaban lugares de culto, comunidades agricolas y rutas de intercambio entre
la sierra sur ecuatoriana y el norte peruano. La existencia de megalitos y
petroglifos en sitios alineados sugiere que las rutas ancestrales perseguian tanto
propositos rituales como précticos, a tono con las funciones de observatorio

ceremonial atribuidas tradicionalmente al emplazamiento.

En la actualidad, el acceso a los monolitos se realiza principalmente a
través de la carretera que conecta Celica—Pindal-Sabanilla—Quillusara. El
camino es transitable para vehiculos, aunque algunas secciones presentan
terreno irregular, especialmente en épocas de lluvia, lo que puede dificultar el
transito y requiere de vehiculos en buen estado y precaucion adicional. Segun
reportes oficiales del ECU 911 y portales de monitoreo de vias, la carretera
principal hacia Sabanilla y Quillusara ha presentado cortes o restricciones
temporales debido a derrumbes, lluvias y trabajos de mantenimiento, por lo que
la planificacion de visitas debe contemplar la consulta en tiempo real del estado

vial (Servicio Integrado de Seguridad ECU911, 2025).
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3.2.3.1. Evolucion histérica de las rutas de acceso

La region sur de Ecuador, donde se ubica Quillusara, ha sido escenario
de dindmicas de movilidad humana desde el periodo preceramico®®. Los
primeros habitantes, cazadores-recolectores ndémadas, transitaban entre la
sierra y la costa, siguiendo rutas naturales que conectaban diversos pisos
ecolégicos. Estudios arqueoldgicos evidencian la existencia de rutas de
intercambio desde el periodo Formativo Tardio (ca. 1400 a.C.), cuando la
expansion de redes de comunicacién permitié el acceso a materiales exoticos y
la consolidacion de cacicazgos complejos (Bruhns, 2021). Ante este contexto, la
agricultura y el manejo de la ceramica afianzaron el intercambio de productos
entre regiones, dando lugar a la aparicion de mercaderes especializados, como

los mindalaes?®, que distribuian bienes entre la costa, la sierra y la Amazonia

La movilidad prehispanica no solo respondia a necesidades econémicas,
sino también a factores sociales y rituales. Los caminos ancestrales, muchos de
ellos hoy desaparecidos o transformados, seguian rutas de menor resistencia
topogréfica, aprovechando valles, rios y pasos de montafia. En el sur de
Ecuador, la presencia de sitios formativos cercanos a rutas tradicionales sugiere
una antigiedad considerable de estas vias, que posteriormente serian

reutilizadas y ampliadas por culturas posteriores.

19 Epoca que comprende entre los afios 8000 (y anteriores) - 2000 a.C. conocido también como "la
domesticacion del ambiente" y que corresponde a la etapa inicial de las culturas andinas, desde la
llegada del hombre al continente sudamericano y hasta el momento en que aparece la elaboracion de la
ceramica (Tesauro Regional Patrimonial, 2002).

20 Erg un comerciante que viajaba de regién en regidn por todo el territorio del norte andino, haciendo
intercambios de productos alimenticios, medicinales y artesanias. Su rol no solo consistia en transportar
bienes, sino también en conectar cultural y econdmicamente a las diferentes comunidades (Museo
Mindalae, 2025).
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Con la expansion del Imperio Inca (Tahuantinsuyo) en el siglo XV, las
rutas de acceso en el sur de Ecuador adquirieron una nueva dimension. El
Qhapaq Nan, sistema vial andino de méas de 30.000 kilometros (UNESCO/CPE,
2018), estructura los territorios conquistados mediante caminos principales y
secundarios, puentes colgantes, tambos (albergues) y depdsitos, permitiendo el
control politico, econdmico y militar del espacio. Los incas aprovecharon y
mejoraron las redes viarias preexistentes, expandiéndolas para consolidar la

administracion estatal y facilitar la redistribucion de bienes vy tributos.

Tras la conquista espafiola en el siglo XVI, las rutas incaicas fueron
aprovechadas por los europeos para desplazarse a través de los Andes,
utilizandolas como vias estratégicas para la administracion colonial y el
comercio. La red vial sufrié transformaciones, con la construccion de caminos de
herradura, carreteras y puentes que modificaron el trazado original, pero en

muchos casos mantuvieron la funcidn articuladora de las rutas ancestrales.

Durante la época republicana, la expansion agricola y ganadera, asi como
la consolidacion de nuevos centros urbanos, impulsaron la mejora de la
infraestructura vial. Sin embargo, la persistencia de caminos tradicionales,
especialmente en zonas rurales y de dificil acceso, evidencia la continuidad de

practicas de movilidad y articulacion territorial heredadas de épocas anteriores.

En el siglo XX, la construccion de carreteras y la introduccién de vehiculos
motorizados transformaron radicalmente el acceso a Quillusara y a otros sitios
arqueolégicos de la regiébn. La via Celica—Pindal-Sabanilla—Quillusara,
actualmente en proceso de rehabilitacion y asfaltado, constituye el principal eje
de acceso al sitio, facilitando la movilidad de personas, productos agricolas y

turistas (Ministerio de Infraestructura y Transporte, 2019).
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Imagen No0.27: Rehabilitacion y asfaltado de la via “Y” de Celica - P6zul - Pindal

Fuente: (Ministerio de Infraestructura y Transporte, 2019)

No obstante, la modernizacién vial plantea nuevos desafios, como el
impacto ambiental, la erosion, el riesgo de deslizamientos y la presion sobre el
patrimonio arqueoldgico. La falta de mantenimiento y la insuficiencia de recursos
técnicos y financieros limitan la resiliencia de la infraestructura ante desastres
naturales, especialmente en la temporada de lluvias. La planificacion sostenible
y la implementacion de medidas preventivas son esenciales para garantizar la
durabilidad y funcionalidad de las vias, asi como la conservacién del patrimonio

cultural.

3.2.3.2. Estado actual de las rutas

La via Celica—Pindal-Sabanilla—Quillusara, principal acceso al sitio arqueolégico
de Quillusara, ha experimentado mejoras significativas en los ultimos afos,
gracias a la inversién estatal y a la cooperacion interinstitucional entre el
Ministerio de Transporte y Obras Publicas (MTOP), la Prefectura de Loja y los

gobiernos locales (Ministerio de Infraestructura y Transporte, 2019).
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Sin embargo, el estado de la infraestructura vial presenta desafios
importantes, especialmente en la temporada de lluvias, cuando se incrementan
los riesgos de deslizamientos, erosion y deterioro del pavimento. El
mantenimiento preventivo y la implementaciéon de medidas de mitigacion son
insuficientes, lo que aumenta la vulnerabilidad de la via y compromete la
seguridad de los usuarios y la conservacion del patrimonio arqueolégico (Proafio,

2025).

El estado de las vias de acceso tiene un impacto directo en la
conservacion del sitio arqueoldgico de Quillusara. El aumento del flujo vehicular
y peatonal, la presion sobre el entorno natural y la falta de control sobre las
actividades turisticas y recreativas pueden provocar dafios estructurales, pérdida

de elementos constructivos, erosion, vandalismo y contaminacion.

El turismo arqueoldgico, como parte del turismo cultural, ha mostrado un
crecimiento significativo en Ecuador, aunque aln estad menos desarrollado que
en paises vecinos como Pera y México. El sitio de Quillusara, junto con otros
complejos como Ingapirca, posee un potencial considerable para diversificar la
oferta turistica y fomentar el desarrollo regional (Galan, 2024). La mejora de la
infraestructura vial ha facilitado el acceso de turistas nacionales e
internacionales, generando ingresos para la comunidad y promoviendo la

valorizacion social del patrimonio.

Desde una perspectiva de disefio, estas condiciones de acceso inciden
directamente en la visibilidad, conservacién y apropiacion social del sitio
arqueoldgico. La limitada sefializacion y la falta de rutas claramente delimitadas

afectan la experiencia del visitante y reducen el potencial turistico del lugar. Al
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mismo tiempo, estas limitaciones evidencian la necesidad de propuestas que

integren la valorizacion del patrimonio arqueoldgico.

El analisis de las rutas de acceso a Quillusara trasciende la mera
descripcion fisica para situar la experiencia de llegada y transito en el entramado
de una geografia cargada de significado. El acceso fisico es, a la vez, acceso al
pasado y al presente del territorio: cada visitante, cada comunero, cada
investigador, revive caminos antafio recorridos por antiguos pueblos, ritualistas

y productores agricolas.

3.3. Grupos objetivos

3.3.1. Publico real / usuarios finales

Este grupo esta conformado por los moradores del sector donde se ubican
los Monolitos de Quillusara, incluyendo personas que residen en zonas
aledafias. Predominan agricultores, comerciantes y familias vinculadas al
territorio, quienes son los principales beneficiarios del proyecto al acceder a una
representacion visual y cultural de su patrimonio. Segun la clasificacion del
Instituto Nacional de Estadisticas y Censos (INEC) este grupo se ubica dentro

de los niveles socioeconémicos C+y C-.

3.3.2. Publico potencial

Compuesto por turistas nacionales y extranjeros interesados en el
patrimonio arqueoldgico y natural del Ecuador. La revista fotografica busca
captar su atencion y motivar la visita del sitio, contribuyendo al fortalecimiento de
la economia local. De acuerdo con la clasificacion del Instituto Nacional de
Estadisticas y Censos (INEC) este grupo se ubica dentro de los niveles

socioeconémicos Ay B.
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3.4. Propuestade disefio

La propuesta de disefio estd compuesta por tres formatos
complementarios que, en conjunto, buscan ofrecer una experiencia accesible del
patrimonio cultural. Cada formato ha sido concebido como una via distinta para

que el lector, espectador o visitante se sienta parte del relato.

3.4.1 Revista

La revista funciona como el soporte principal de la narrativa, estructurada
en capitulos que recorren el territorio y sus memorias. El disefio busca un flujo
armonico: los textos se leen con facilidad, las imagenes acomparfan sin distraer
y la paleta de colores evoca los paisajes de los Monolitos de Quillusara. Cada
pagina propone un ritmo particular. La intencioén es que el lector se sienta dentro

de la historia.

Imagen No.28: Maquetacion de la revista fotografica en la plataforma Adobe InDesing

Fuente: Elaboracion propia.
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3.4.2 Web

El sitio web permite una exploracion mas libre y dinamica. Puede
navegarse por temas, lugares o a través de una experiencia mas intuitiva. Su
disefio es limpio y adaptable a distintos dispositivos, para asegurar un acceso

sencillo y sin limitaciones.

Imagen No.29: Inicio de la pagina web creada en la plataforma Wix

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.30: Galeria de la pagina web creada en la plataforma Wix

Fuente: Elaboracion propia.
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3.4.3 Audiovisual

El componente audiovisual complementa el proyecto con una pieza breve
que captura la atmésfera, el movimiento y el caracter del territorio. Se trata de un

material pensado para acompafiar la narrativa visual sin interrumpirla.

Imagen No.31: Maquetacién y linea de tiempo de la pieza audiovisual en la plataforma Adobe
Premier pro

Fuente: Elaboracion propia.

3.5. Diseio en detalle

3.5.1. Aspecto y forma

El material fotografico producido para este proyecto responde a una
metodologia documental basada en el uso controlado de planos fotogréficos,
recursos de composicion y decisiones técnicas propias de la fotografia de paisaje
y arqueologia visual. Los registros se realizan con la finalidad de documentar
elementos topograficos, estéticos, materiales y simbdlicos de los monolitos y su
entorno, integrando la imagen como evidencia visual y como recurso

comunicativo.

=

ydd0L04 ONSI

rl

=77 10



58

Se emplearon técnicas como plano general para contextualizar el paisaje;
plano detalle para resaltar texturas, huellas talladas y desgaste material; y
desenfoque selectivo para aislar elementos simbdlicos cuya interpretacion
requiere atencion particular. Asimismo, se utilizaron compaosiciones con curvas,
repeticion y gradiente de texturas para enfatizar la presencia del material pétreo

y su relacién con el entorno natural.

La eleccion de otorgar protagonismo visual a los Monolitos de Quillusara
responde al déficit historico de divulgacion e investigacion en torno a este sitio
patrimonial. Su registro fotografico tiene, por tanto, una doble funcion: evidencia
su existencia material y propone una revalorizacién simbdélica del lugar como

parte del patrimonio arqueoldgico del Ecuador.

3.5.2. Materiales, plataformas, soportes.

Cuadro 7: Materiales, soportes

Fotografia y video
Camara: Canos EOS 2000
Lente: 18-55mm
Lente:75-300mm

Tripode: K&F concept

Tarjetas de memoria:
Disco duro externo ADATA 1T
Computadora: HP EliteBook 840 G7 Notebool PC

Teléfono: Honor 400 magic

Fuente: Elaboracion propia.
3.5.3. Experiencia del usuario

La experiencia del usuario constituye a un eje fundamental dentro del desarrollo
del proyecto, que orienta la forma en que el publico interactda con los productos

finales. El disefio de cada soporte es pensado para ofrecer una experiencia
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intuitiva, accesible y significativa, que permite al usuario comprender y valorar el

contenido patrimonial presentado.

3.6. Diseiio final

El disefio final integra tres productos complementarios:

1. Revista fotografica en versiones fisica y digital, con estructura editorial
narrativa y contenido especializado sobre los Monolitos de Quillusara.

2. Plataforma web, concebida como repositorio informativo ampliado y
herramienta de interaccion digital.

3. Pieza audiovisual breve, destinada a reforzar la percepcion emocional del

sitio, mediante registros del paisaje, sonido ambiente y recorrido territorial.

El resultado final no solo preserva visualmente el patrimonio arqueoldgico,

sino que promueve su comprension social y cultural.

3.7. Verificacion

La verificacion del proyecto contempla procesos técnicos y metodolégicos

gue aseguran la fidelidad documental y la calidad del disefio final:

1. Control fotografico: revision de nitidez, color, composicion, lectura del
relieve y fidelidad material.

2. Validacién informativa: contraste de datos histéricos con fuentes
secundarias e institucionales mediante revision bibliografica y consulta en
entidades locales.

3. Revision editorial: correccion de estilo, coherencia narrativa,

jerarquizacion visual y adecuacion terminologica al ambito patrimonial.
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4. Pruebas de accesibilidad web: verificacion de responsividad, velocidad de

carga, legibilidad tipografica y acceso multiplataforma.

Este proceso de verificacion garantiza que el material final conserve su

rigor académico sin perder su funcién comunicativa y divulgadora.

3.8. Produccion

3.8.1. Preproduccion

La etapa de preproduccion el decisiva para la planificacion y organizacion
del proyecto. En esta fase se definen los objetivos comunicacionales, el enfoque
narrativo y el concepto que guiara el desarrollo del proyecto. A partir de la
investigasion histérica y del analisis del contexto territorial de los Monolitos de
Quillusara, se establecieron los ejes teméticos, el enfoque narrativo y los criterios

estéticos que guiarian la creacion de los contenidos visuales y textuales.

3.8.1.1. Descripcién del proyecto

El proyecto consiste en el desarrollo de una revista fotografica y sus
componentes complementarios (web y audiovisual), cuyo objetivo principal es
investigar, documentar y difundir el valor arqueolégico de los “Monolitos de
Quillusara”. Este material se construira como disefio documental, que combina

recursos visuales, textuales y multimedia.

3.8.1.2. Objetivo

Producir piezas fotograficas originales y exclusivas para el presente
proyecto, las cuales se incorporan como elementos centrales en los siguientes

productos de difusion: revista fotografica y pagina web. Estas producciones
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buscan apoyar el reconocimiento y la puesta en valor del sitio arqueoldgico a

través de recursos visuales verificados y estéticamente construidos.

3.8.2. Produccién

3.8.2.1. Permisos

Durante la fase inicial de planeacion se realiza una revision de los
requerimientos legales y administrativos para el desarrollo de documentacion
fotografica en el sitio arqueoldgico. Debido al estado de abandono del lugar, la
falta de personal especializado y la inexistencia de un proceso formal de custodia
o vigilancia, el acceso al espacio se mantiene libre para la ciudadania. No existe
en la actualidad un sistema de control de ingreso ni guias autorizados por el

gobierno local o nacional.

Con el fin de realizar el proyecto bajo un marco respetuoso y valido en
términos institucionales, se establece comunicacién con el Municipio del canton
Celica, entidad administrativa que tiene jurisdiccion sobre el territorio donde se
emplazan los Monolitos de Quillusara. Dicha institucion notifica de manera oficial
no necesario solicitar permisos o emitir oficios para realizar actividades
fotograficas y audiovisuales en el sitio, debido a la ausencia de regulacién

especifica y a la naturaleza abierta del terreno.

Esta situacion confirma tanto la accesibilidad del lugar como la carencia
de politicas publicas de investigacion y conservacion, lo cual refuerza la
relevancia del presente proyecto académico en cuanto a su potencial aporte a la

difusion y futura preservacion del sitio arqueolégico.
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3.8.2.2. Salidade campo

La salida de campo es una etapa clave dentro del proceso de
investigacion y produccion, ya que permite el contacto directo con el territorio y
el sitio arqueologico de los Monolitos de Quillusara. Esta instancia permite la
observacion de las condiciones espaciales, ambientales y culturales del lugar,
asi como el registro fotografico y audiovisual necesario para el desarrollo de las

propuestas de disefio.

3.8.2.2.1. Primera salida de campo

La primera salida de campo tuvo como obijetivo principal el reconocimiento
general del sitio arqueolégico de los Monolitos de Quillusara y su entorno
inmediato. En esta etapa se realiza un recorrido exploratorio que permite
identificar los principales puntos de interés, las rutas de acceso, las condiciones

del terreno y las caracteristicas luminicas del lugar.

3.8.2.2.1.1. Dia 1 salida de campo

La primera salida de campo se realiza el 20 de septiembre de 2025. La
salida se realiz6 a las 19h00 desde el Terminal Terrestre Quitumbe, en la ciudad
de Quito, con destino al terminal terrestre de Loja, donde se arriba el 21 de
septiembre a las 07h00. Durante esta jornada se procede a organizar el itinerario
de campo, estableciendo rutas, tiempos de desplazamiento, puntos de interés y

posibles informantes locales.

Esta fase es especialmente relevante debido a la escasez de informacion
disponible en fuentes digitales, incluyendo los portales de los gobiernos locales
de Celica y Sabanilla. Por lo tanto, la recopilacién presencial de informacién se

define como indispensable para el desarrollo del proyecto.
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Imagen No.31: Pasaje de autobus Imagen No.32: Fotografia de la terminal terrestre
viaje de Quito a Loja Quitumbe
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Fuente: Elaboracion propia. Fuente: Elaboracion propia.

3.8.2.2.1.2. Dia 2 salida de campo

El 22 de septiembre de 2025 se inicia el recorrido hacia Celica, verificando
en transito el estado de la carretera, previamente afectada por derrumbes e
inestabilidad geoldgica. Aungque se observan tramos en reparacion, la via se

halla operativa.

Al llegar a Celica, se visita la Alcaldia del cantdén con el objetivo de obtener
informacion sobre los antiguos propietarios del territorio donde se encuentran los
monolitos. No obstante, se informa que dichos datos no constan en sus archivos.
Posteriormente, se acude al Registro de la Propiedad, donde se confirma la
ausencia de informacion detallada sobre el terreno. Finalmente, se decide
realizar una consulta en la parroquia de Cruzpamba —punto intermedio del

camino hacia Quillusara— donde autoridades locales proporcionan datos
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preliminares sobre los antiguos duefios, permitiendo reconstruir parcialmente la

historia del lugar arqueoldgico.

Imagen No.33: Charla con uno de los funcionarios del GAD Municipal de Celica.

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.34: Charla con uno de los funcionarios del GAD Municipal de Cruzpamba.

Fuente: Elaboracion propia.

3.8.2.2.2. Segunda salida de campo

La segunda salida de campo se lleva a cabo el 14 de octubre de 2025,
con salida nuevamente desde el Terminal Terrestre Quitumbe a las 19h00 y

llegada a Loja a las 07h00 del 15 de octubre. Durante esa misma jornada se
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establecen la logistica final, los tiempos de captura fotogréafica, recorrido de

puntos clave y el plan de registro audiovisual.

Imagen No.35: Pasaje de autobus Imagen No.36: Fotografia de la terminal terrestre
viaje de Quito a Loja Quitumbe
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Fuente: Elaboracién propia. Fuente: Elaboracion propia.

3.8.2.2.2.1. Dialy Dia2 salidade campo

Los dias 16 y 17 de octubre se ejecuta la ruta de registro desde Catamayo
hacia el cantdén Celica, dividida en dos jornadas debido a la extensa distancia y

a la necesidad de documentar cada ubicacién relevante.

Dia 1: La salida es a las 04h00 desde la parroquia Yamana hacia
Catamayo, recorriendo posteriormente San Pedro de la Bendita, Vera Cruz,
Catacocha y Puente Playas. El trayecto dura aproximadamente diez horas,
tiempo durante el cual se realiza la captura de paisajes, elementos

arquitectonicos y signos culturales presentes en cada sector.

Dia 2: El segundo recorrido se inicia a las 05h00 desde Yamana hacia el
sitio arqueoldgico Quillusara, atravesando Puente Playas, Celica y Cruzpamba.

Durante este trayecto se registraran imagenes fotograficas y audiovisuales
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complementarias a las del dia anterior, enfocadas en la aproximacion territorial

hacia el sitio arqueoldgico y su estado actual de conservacion.

3.8.2.2.2.2. Dia 3y Dia 4 salida de campo

Los dias 18 y 19 de octubre se llevaran a cabo las jornadas destinadas al
registro audiovisual del recorrido hacia los Monolitos de Quillusara. Esta fase
tiene como objetivo complementar el material fotografico obtenido previamente,
incorporando elementos sensoriales como el movimiento, el sonido ambiental y
las variaciones luminicas propias del territorio, aspectos imprescindibles para

una comprension mas completa del contexto paisajistico y patrimonial.

Dia 3: En esta jornada se inicia el registro desde la ciudad de Catacocha,
avanzando hacia los monolitos. El trayecto permite capturar secuencias en
movimiento que muestran gradualmente los cambios en el paisaje rural, la
topografia irregular y la relacion visual entre el entorno natural y las estructuras
pétreas ubicadas en el sector de Quillusara. Durante el recorrido se realizaran
tomas panoramicas, travellings cortos, planos generales y planos detalle en
movimiento que enfatizan la textura, el desgaste y la monumentalidad del sitio

arqueoldgico.

Dia 4: En esta jornada se realiza el trayecto desde Catamayo hasta
Catacocha, registrando segmentos previos del recorrido que complementan la
narrativa audiovisual construida el dia anterior. Este desplazamiento permite
captar una transicion espacial distinta, iniciando desde un entorno mas
urbanizado en Catamayo para posteriormente ingresar en areas rurales y
montafiosas que conducen hacia Catacocha y, a su vez, hacia las rutas que

conectan con los monolitos. Las tomas realizadas durante esta jornada refuerzan
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la contextualizacion geogréafica del territorio, presentando secuencias que
evidencian el estado de las vias, la distribucion del asentamiento rural y el

caracter aislado del area arqueoldgica.

Ambas jornadas constituyen un registro audiovisual estratégico que no
solo documenta la ruta de acceso al sitio patrimonial, sino que también
contextualiza la experiencia de desplazamiento como parte fundamental de la
construccion narrativa del proyecto. Gracias a ello, la pieza audiovisual final
integra elementos visuales y territoriales que aportan una percepcion mas

sensorial y dindmica del patrimonio arqueoldgico de Quillusara.

3.8.3. Postproduccién

La etapa de postproduccion constituye una fase fundamental dentro del
desarrollo del proyecto, ya que en ella se consolidan los criterios conceptuales,
visuales y comunicacionales definidos previamente. En esta instancia se
integran los resultados de la investigacion, el material fotogréafico y audiovisual
producido, y las decisiones de disefio grafico, con el fin de generar productos

coherentes, funcionales y alineados con la identidad visual del proyecto.

3.8.3.1. Creacién de marca

Para la creacion de la marca del proyecto se toma como base el analisis
visual y simbolico de los petroglifos encontrados en los Monolitos de Quillusara,
los cuales constituyen un elemento patrimonial fundamental del sitio
arqueolodgico. Estas representaciones ancestrales se estudian a partir de sus
formas, trazos y significados, con el objetivo de reinterpretarlas desde una

perspectiva contemporanea, manteniendo su esencia histérica y cultural.

Imagen No.37: Petroglifos encontrados en los Monolitos de Quillusara
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Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.38: Petroglifos encontrados en los Monolitos de Quillusara

Fuente: Fuente: Elaboracién propia.

Como parte del proceso creativo, se cuenta con el apoyo de la inteligencia
artificial Gemini 1A de Google, utilizada como una herramienta exploratoria para
la generacién de bocetos y propuestas visuales iniciales. Esta tecnologia permite
ampliar las posibilidades creativas y experimentar con diferentes
reinterpretaciones graficas de los petroglifos, siempre bajo una evaluacion critica

y conceptual por parte de la autora del proyecto.
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Imagen No.39: Chat con la inteligencia artificial Gemini IA de Google para la reinterpretacién de
los petroglifos en los monolitos para la creacion de marca

Fuente: Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.40: Chat con la inteligencia artificial Gemini IA de Google para la reinterpretacién de

los petroglifos en los monolitos para la creacion de marca
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Fuente: Fuente: Elaboracion propia.

Durante la etapa inicial se desarrollaran varias propuestas de marca,
explorando distintas composiciones, niveles de abstraccién y estilos graficos.
Estas propuestas se analizan y comparan en funcién de su coherencia con los
objetivos del proyecto, su legibilidad, versatilidad y capacidad para transmitir el
valor cultural y patrimonial del sitio. Tras este proceso de evaluacién, se

selecciona la propuesta que mejor representa la identidad visual del proyecto.
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La paleta cromatica de la marca se define a partir de las fotografias
tomadas en los Monolitos de Quillusara, extrayendo directamente los colores
predominantes del entorno natural y arqueolégico. Para este proceso se utiliza
la herramienta Adobe Color, lo que permite identificar tonos tierra, ocres y grises
presentes en la piedra, el suelo y el paisaje circundante. Esta eleccion cromatica
refuerza la conexion visual entre la identidad grafica y el territorio, aportando

coherencia y autenticidad al sistema visual del proyecto.

Imagen No.41: Creacion de la paleta cromatica con la plataforma Adobe Color

Fuente: Elaboracion propia.

La optimizacién y mejora final de la marca se realiz6 mediante el uso del
software Adobe lllustrator, donde se ajustaron proporciones, lineas, pesos

visuales y variantes del logotipo para su correcta aplicacion en distintos soportes.
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Imagen No.42: Mejora de la marca creada, en la plataforma Adobe Illustrator

AL

Fuente: Elaboracién propia.

Posteriormente, se elabora el manual de identidad visual en Adobe
llustrador, documento en el que se establecieron los lineamientos de uso de la
marca, incluyendo aplicaciones correctas e incorrectas, paleta cromética,

tipografias institucionales y criterios de composicion.

Imagen No.43: Maquetacion manual de marca en la plataforma Adobe llustrador

Fuente: Elaboracién propia.

A partir de este sistema de identidad visual se desarrollan productos
complementarios, ademas de la revista, como camisetas y bolsas de tela, los

cuales funcionan como piezas de difusion y apropiacion visual del proyecto.
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Estos productos se disefian aplicando la marca y los patrones graficos,
respetando los lineamientos establecidos en el manual, lo que permite ampliar el
alcance comunicacional del proyecto y fortalecer su presencia visual en distintos

contextos.

Imagen No.44: Mockup del disefio de camisas con el estampado de la marca

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.45: Mockup disefio de bolsas de tela con el estampado de la marca

Fuente: Elaboracion propia.

3.8.3.2. Revista

La postproduccion de la revista se centra en la seleccion, edicion y

organizacion del material fotografico, asi como en la construccion de una
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narrativa visual coherente con el enfoque patrimonial del proyecto. Para el
proceso de creacion y maquetacion de la revista, se tomaron como referentes
diversas publicaciones fotograficas, turisticas y culturales, las cuales sirvieron
como guia para definir criterios editoriales, estilos de composicion y la relacion

entre imagen, texto y elementos graficos.

En cuanto a la edicién y curaduria fotografica, se emplean herramientas
del ecosistema Adobe, especificamente Adobe Lightroom, donde se trabaja la
correccion tonal, la colorizacién y la iluminacion, con el objetivo de optimizar la
calidad visual de las imagenes y reforzar la intencion estética establecida en la
propuesta editorial. Este proceso permite unificar el tratamiento visual de las
fotografias y mantener coherencia con la paleta cromética definida para la

identidad de marca.

Imagen No.46: Edicidn de correccion color, iluminacion y tonalidad en la plataforma Adobe
Lightroom.
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Fuente: Elaboracion propia.

Complementariamente, se utiliza Adobe Photoshop para el retoque de
imagen, la eliminacién de objetos no deseados y ajustes mas precisos que
requerian intervencion puntual. Asimismo, se emplea Adobe Camera Raw para

el realce de petroglifos y detalles visuales que no eran claramente perceptibles
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en el registro original, permitiendo resaltar formas y trazos sin alterar el caracter

documental de las imagenes.

Imagen No.47: Edicion fotogréfica en la plataforma Adobe Photoshop

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.48: Realce de petroglifos y detalles visuales en la plataforma Adobe Camera Raw

Fuente: Elaboracion propia.

El proceso de organizacion y seleccion de archivos fotograficos se apoya
en Adobe Bridge, herramienta que facilita la clasificacién, comparacién y
curaduria del material visual, optimizando el flujo de trabajo y asegurando un

control ordenado de los recursos utilizados en la publicacion.
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Imagen No.49: Curaduria y seleccion fotografica en la plataforma Adobe Bridge

Fuente: Elaboracion propia.

En el desarrollo gréfico de la revista, se incorporan patrones visuales
obtenidos a partir de las reinterpretaciones de los petroglifos, generadas con el
apoyo de la inteligencia artificial Gemini IA de Google. Estos patrones fueron
adaptados y ajustados gréaficamente para su aplicacion editorial, funcionando
como recursos visuales que refuerzan la identidad del proyecto y su vinculo con

el patrimonio arqueoldgico.

Imagen No.50: Chat con la inteligencia artificial Gemini IA de Google para la creacion de
patrones en base a los petroglifos encontrados en los monolitos

Fuente: Elaboracion propia.

=

ydd0L04 ONSI

rl

=77 10



76

Dichos patrones y creaciones graficas se integran en determinadas
secciones de la revista sin el uso de espacio en blanco, como una decision de
disefio consciente orientada a generar una composicion mas envolvente y
expresiva. Esta estrategia permitio enfatizar la carga simbolica de los petroglifos

y aportar dinamismo visual a la publicacion.

Asimismo, se incorporan elementos gréficos complementarios, entre ellos
un mapa del sitio arqueoldgico redibujado digitalmente en Adobe lllustrator,, el
cual facilita la comprension espacial del territorio y aporta informacion contextual
relevante para el lector. Este recurso fue estilizado de acuerdo con la paleta
cromatica y el lenguaje visual definidos en el manual de marca, asegurando

coherencia gréfica con el resto de la publicacion.

Imagen No.51: Disefio de elementos graficos complementarios en Adobe llustrador

Fuente: Elaboracién propia.

Como parte del desarrollo visual de la revista, se cont6 con la colaboracion
de las disefiadoras multimedia Caroline Escobar y Karen Vilatufia, quienes

aportan a la creacién de ilustraciones originales basadas en la historia de los
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Monolitos de Quillusara y los rituales asociados al lugar. Estas ilustraciones son
concebidas como un complemento narrativo a la fotografia, permitiendo ampliar
el relato visual y ofrecer una interpretacion grafica de aspectos historicos y
simbdlicos que no siempre pueden ser representados Unicamente a través del

registro fotografico.

Imagen No.52: llustraciones originales basadas en la historia de los Monolitos de Quillusara
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Fuente: Caroline Escobar y Karen Vilatufia

Imagen No.53: llustraciones originales basadas en la historia de los Monolitos de Quillusara

Fuente: Caroline Escobar y Karen Vilatufia
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Finalmente, la maquetacion de la revista se realiza utilizando el software
Adobe InDesign, herramienta que permite organizar de manera precisa los
elementos graficos y textuales mediante el uso de reticulas, margenes y
jerarquias tipogréaficas. Se aplican las tipografias y la paleta cromatica definidas
en el manual de marca, garantizando uniformidad visual a lo largo de toda la
publicacion. La revista fue concebida tanto para su version impresa como digital,
considerando aspectos técnicos como formatos, sangrados, resolucion de

imagenes y compatibilidad con distintos soportes de visualizacion.

Imagen No.54: Maquetacion de la revista fotografica en la plataforma Adobe InDesing
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Fuente: Elaboracién propia.

3.8.3.3. Pagina Web

En la postproduccion del producto web se prioriza la adaptacion del
contenido visual y grafico al entorno digital, garantizando una experiencia de
usuario clara e intuitiva. La creacién y consolidacion de la pagina web se realiza
utilizando la plataforma Wix Studio, herramienta que permitié desarrollar un sitio

funcional, visualmente coherente y adaptable a distintos dispositivos.
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Imagen No.55: Inicio de la pagina web creada en la plataforma Wix

Fuente: Elaboracion propia.

La estructura del sitio se disefia a partir de la identidad visual del proyecto,
manteniendo coherencia con la revista y el producto audiovisual. Se organizan
los contenidos en secciones claras que facilitan la navegaciéon y el acceso a la

informacion, integrando texto, fotografia y recursos multimedia.

Las imagenes son optimizadas para su uso web, ajustando peso, tamafio
y resolucién sin comprometer la calidad visual usando la pagina web Image
Optimizer Pro. Asimismo, se aplica la paleta cromatica y las tipografias definidas
en el manual de marca, respetando criterios de elegibilidad, accesibilidad y
disefio web adaptable, lo que permite una correcta visualizacion tanto en

dispositivos maviles como en pantallas de mayor tamafio.

Imagen No.56:; Optimizador de imagen en la pagina web Image Optimizer Pro.

Fuente: Elaboracion propia.
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3.8.3.4. Audio visual

La postproduccién audiovisual se enfoca en la construccion de un relato
visual y sonoro que complementa y amplia la informacion presentada en los
demas productos del proyecto. El material audiovisual registrado fue sometido a
un proceso de seleccion, organizacién y montaje, priorizando la continuidad

narrativa, el ritmo visual y la coherencia conceptual.

La edicion del video se realiza mediante el software Adobe Premiere Pro,
herramienta que permite realizar cortes, transiciones, ajustes de color y
sincronizacion de audio, manteniendo una estética alineada con la identidad
visual del proyecto. Se aplican correcciones cromaticas para reforzar la

atmosfera del lugar y mantener uniformidad con la paleta cromatica general.

Imagen No.57: Maquetacion y linea de tiempo de la pieza audiovisual en la plataforma
Adobe Premier pro

Fuente: Elaboracion propia.

En cuanto al disefio sonoro, la musica utilizada en el video se obtiene con el
apoyo del musico Martin Ruiz(MartiSSJ), quien colabor6 en la creacion y

seleccion de una pieza original acorde al tono narrativo del proyecto. La
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composicion musical se desarrolla tomando como base los pasillos lojanos,
género tradicional profundamente arraigado al contexto cultural de la region, lo
gue permitié establecer un vinculo sonoro directo con el territorio y su patrimonio.
Este acompafiamiento musical es integrado cuidadosamente para reforzar la
experiencia audiovisual sin sobrecargar el mensaje, permitiendo que las

imagenes y el contexto patrimonial sean los principales protagonistas.

4. El mercado

4.1. Marcay comunicacion

La marca de la revista es creada bajo un enfoque de disefio que se
fundamenta los elementos simbdlicos presentes en los Monolitos de Quillusara.
A partir del analisis visual de las figuras talladas, se extrajeron glifos y formas
geomeétricas que, posteriormente, son reinterpretadas y sintetizadas para
conformar una identidad grafica contemporanea que mantiene un vinculo directo

con el patrimonio ancestral representado.

El disefio de la marca se desarrolla en Adobe lllustrator y con ayuda de
Google Gemini Ai, con un proceso que implicé la seleccién, vectorizacion y
estilizacion de motivos precolombinos. La propuesta tipografica complementa la
estética simbolica al priorizar legibilidad y caracter cultural, otorgandole
coherencia visual a toda la comunicacion editorial. Paralelamente, se construye
un sistema cromatico basado en tonalidades terrosas y rojizas asociadas con la
piedra y el ambiente geogréfico del sitio arqueoldgico, reforzando el concepto

cultural y territorial.

Esta identidad visual no solo funciona como un logotipo, sino como un

sistema de comunicacion grafica, aplicado en portadas, encabezados, recursos
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iconograficos y material promocional, consolidando una narrativa visual

coherente que conecta al lector con el lugar estudiado.

4.2. Posicionamiento en el Mercado

La revista busca posicionarse como un producto editorial especializado en
patrimonio turistico y cultural del Ecuador, diferenciandose de publicaciones de
corte generalista. Su valor agregado radica en el uso de la fotografia como
herramienta investigativa y educativa, acompafiada de un tratamiento grafico

gue vincula la estética contemporanea con simbolos ancestrales.

Esta diferenciacion permite proyectar la revista tanto como material de
consulta académica y turistica, como un producto editorial atractivo para ferias
culturales, bibliotecas, instituciones patrimoniales, centros educativos y tiendas
especializadas en productos culturales. Ademas, su identidad visual basada en
glifos locales fortalece su singularidad frente a otras publicaciones del pais,

convirtiéndola en una marca cultural con sello territorial.

4.3. Canales de Distribucién

Los canales de distribucién del proyecto son definidos en funcion del tipo
de producto desarrollado y del publico objetivo al que se dirige la propuesta,
priorizando tanto la accesibilidad como la difusion del contenido patrimonial. La
estrategia de distribucibn contempla formatos impresos, digitales vy
audiovisuales, lo que permite ampliar el alcance del proyecto y facilitar su

circulacion en distintos contextos culturales, académicos y comunitarios.
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4.3.1. Revista

La revista fotogréfica es concebida como un producto de distribucion
mixta, en formato impreso y digital. La version impresa esta destinada a espacios
culturales, educativos y comunitarios, como bibliotecas, instituciones
académicas, centros culturales y eventos relacionados con el patrimonio y la
fotografia. Por su parte, la version digital permite una mayor difusion a través de
plataformas en linea, facilitando el acceso al contenido a un publico mas amplio

y diverso.

4.3.2. Audiovisual

La pieza audiovisual es pensada para su distribucién a través de
plataformas digitales, tales como redes sociales, sitios web y espacios de
exhibicion cultural. Este canal permite una circulacion dinamica del contenido,
favoreciendo la visualizacion, el intercambio y la difusion del proyecto en
entornos virtuales, asi como su posible proyeccion en muestras, charlas o

presentaciones académicas.

4.3.3. Paginaweb

La péagina web funciona como el canal principal de distribucion y
articulacion del proyecto, al concentrar y organizar los distintos productos
desarrollados. A través del sitio web, el usuario puede acceder a la revista digital,
al material audiovisual y a la informacion contextual del proyecto. Este canal
permite una actualizacion constante del contenido y una interaccion directa con
el publico, consolidandose como una plataforma central para la difusion y

preservacion del proyecto.

4.4. Presupuesto del prototipo, costo y precio de venta.
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4.4.1. Presupuesto ideal

Cuadro 8: Materiales, soportes

84

Detalle Cantidad | Valor Total
EaUibos Foto y video 12 dias $900
quip Computadora 12 dias $750
., P I ~
Postproduccion aquete Completo $19,98/mes $239,81/afio
de Adobe
Trasporte 1 mes $813
Produccién Alimentacion 12 dias $313
Asistencia 12 dias $450
Pruebas de 3 pruebas de $58
impresion impresion
Revistas 9 Ejemplares $313,2
Memoria tedrica 2 ejemplare $78
Material fisico 8 camisas
8 bolsos
Merch de marca 8 lapices $222
8 bocetemos
8 llaveros
Total $4.137,01
Fuente: Elaboracion propia.
4.4.2. Presupuesto real
Cuadro 9: Materiales, soportes
Detalle Cantidad Valor Total
_ Foto y video 14 dias
Equipos : $636,02
Computadora 14 dias
» Paguete Completo
Postproduccién 1 afo $189
de Adobe
Trasporte 14 dias $350
Produccién Alimentacion 14 dias $100
Asistencia 14 dias $380
. Pruebas de 3 pruebas de
Material fisico _ » _ » $738
impresion impresion

=

rl

ydd0L04 ONSI

=77 10



85

Revistas 7 Ejemplares $ 268,8

Memoria tedrica 1 ejemplar $ 39
7 camisas
7 bolsos

Merch de marca 7 lapices $148.75

7 bocetemos
7 termos
Total $2.549,37

Fuente: Elaboracion propia.
5. Cierre

5.1. Conclusiones

Mediante la investigacion realizada se identifica una marcada falta de
informacion y conocimiento sobre los Monolitos de Quillusara. La foto
documentacion desarrollada en este proyecto permitie profundizar en el valor
cultural y simbdélico de este sitio, el cual conserva importantes vestigios histéricos
de nuestros antepasados, aunque gran parte de su significado se ha perdido

debido a la escasa difusion y al limitado interés institucional y social.

La rigueza arqueologica de Quillusara constituye una fuente relevante de
conocimiento sobre las practicas, creencias y saberes ancestrales. A través de
este proyecto, fue posible registrar y visibilizar estos elementos mediante la
captura de imagenes que evidencian el valor patrimonial del lugar, promoviendo

asi su preservacion y reconocimiento dentro del imaginario cultural ecuatoriano.

5.2. Recomendaciones

A partir de los resultados de este proyecto, se propone las siguientes

recomendaciones:
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1. El promover la divulgacion de los Monolitos de Quillusara, mediante
materiales editoriales y digitales que faciliten su conocimiento a nivel
local y nacional.

2. Implementar recursos graficos y cédigos QR en sitios arqueologicos
para mejorar la comprension histérica y cultural por parte de los
visitantes, incentivar al estudio arqueolégico, antropoldgico, de disefio
y comunicaciéon para ampliar el conocimiento del sitio.

3. Continuar con el desarrollo de publicaciones, proyectos fotograficos y
materiales audiovisuales que contribuyan a la preservacion y

promocién del patrimonio.
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Anexos

1. Estado del arte

Imagen No.1: Portada Al otro lado

Fuente: (Vallejo, 2025)

Imagen No.3: Portada: Andes

LOS ANDES

MARIO VARGAS LLOSA PARLO CORRAL VIGA
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Imagen No.2: Portada Al otro lado

Fuente: (Vallejo, 2025)

Imagen No.4: Portada: Revista Escala
Edicién Cultural “Cultura en Tongorach

ESCALA

EDICION CULTURAL

CULTURA EN TONGORACHI

Fuente: (Sebastian, 2022)
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Imagen No.5: Portada: Rutas

Ancestrales, un recorrido Imagen No.6: Portada: Los que viven en la Arena
fotogréfico a través del mito

Los Culuncos

Fuente: (Gualoto, 2020) Fuente: (goodreads, 2019)
2. Alcance

Imagen No.7: Captura de pantalla redaccién de la memoria teérica en Word

PROYED 1O DE TITULACKN

Snoo 2 Paaiy B sia Voiogrilcs
Sobra da ko NWioncior en Deelusaie’ Cebca -2 ofa-Eoinsd

MENCRLL THORICA
FROVECTO DE NSEYD

FARI WA ST H PRI CRTIE
TR

Fuente: Elaboracién propia.

=

ydd0L04 ONSI

rl

=77 10



93

Imagen No.8: Captura de pantalla, maquetacion de la revista fotografica, en la plataforma
Adobe Indesign,

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.9: Captura de pantalla de la maquetacion y edicion del video en la aplicasion Adobe
Premier pro

Fuente: Elaboracion propia.
3. Metodologia de investigacion.

Imagen No.10: Captura de pantalla descripcion de la encuesta realizada en la plataforma
Google Form

Monolitos de Quillusara - Proyecto de
Titulacién

Esta encuestia forma parte de un provecto oe titulecion que busca conocer el nivel de
conocimienta, la percopcion cultural, v el interés que tiene la civdadania sobre [os
Monolitos de Quillusara, ubicados en Celica, provincia de Loja. El objetive es apartar al
procesa de mvestigacidn y a la difusién de este patimonlo ancestral.

Fuente: Elaboracién propia.
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Imagen No.11: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

JConoces los Monolitos de Quillusara, ubicados en el canton
Celica, provincla de Loja?

158 respuestas

B s
@ Ho

Il Copiar

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.12: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

L8 wvieras 2 oportunidad?; Te gustara conocer este complefo
arguecldgica?

T5B raapuisatas

®E
@ Mo

|0 copiar

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.13: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

En caso de que te interese visitar &l lugar, (Te gustana contar con
und guia que 18 muestre como [begar?

158 reepuesias

L B
@ No

I_D G

Fuente: Elaboracidn propia.
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Imagen No.14: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

Em caso de que te inferese visitar ef lugar, ,:_Tu gl.|$1|?.|'s'ﬂ. Contar con 'g i
LiFka glliﬂ que 1& muestne D Ilrrgar'?

158 reppusglas

& Sl
i Ho

Fuente: Elaboracidn propia.

Imagen No.15: Captura de pantalla de la encuesta realizada en la plataforma Google Forms

(En gue formato te gustara encontrar esta gua? IO Coplar

158 Ferieasalas

B Sitic vk Hpo galitia nemaie

B Revisia Milogmahca cullural MR y
dgrial

@ Foimbrode campo

Fuente: Elaboracién propia.

4. Planteamiento tedrico conceptual.

Imagen No.16: Mapa ubicacion Monolitos de Quillusara creada en la plataforma google earth

Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen No.17: Mapa ubicacion Monolitos de Quillusara

8. ¢

Loja-Ecuador

Monolitos de Quillusara
Canton Celica-Loja-Ecuador

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.18: Fotografia petroglifo, en un Imagen No.19: Fotografia petroglifo, en un
monolito monolito

Fuente: Elaboracion propia. ' Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.20: El Dios Moche Ai Apaec en el muro de la huaca de la luna

Fuente: El Complejo arqueoldgico de Huaca de la Luna
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Fuente: Fotorfeportaje: «Cultura Paltas: Lo enigmético de nuestro pasadb»- José Guamé

Imagen No.23: llustracién Capullanas

Fuente: (Escudero, 2019)
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Imagen No.24: Fotografiar Monolitos de Quillusara

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.26: Carretera via Zapotillo Pindal

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.27: Rehabilitacién y asfaltado de la via “Y” de Celica - P6zul - Pindal

Fuente: (Ministerio de Infraestructura y Transporte, 2019)
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5. Propuesta de disefio.

Imagen No.28: Maquetacion de la revista fotografica en la plataforma Adobe InDesing

Fuente: Elaboracion propia.

. Inicio de la pagina web creada en la plataforma Wix

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.30: Galeria de la pagina web creada en la plataforma Wix
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Imagen No.31: Maquetacién y linea de tiempo de la pieza audiovisual en la plataforma Adobe
Premier pro

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.31: Pasaje de autobus viaje  Imagen No.32: Fotografia de la terminal terrestre
de Quito a Loja Quitumbe

Commr. | ma #e G pass Uhsion € ot wun’
1L LA

TREDy Mo 4 e s

PRL ALDE. COW 8
NN 00 MR I

Al wg O 4000 | 30

1IN SR
P 1R OR T2 BAG A V)
coabowy  Sabado. 2000920256
UL 19H00

54t

CATACIOCHA

03

22.

HINTAL

Fuente: Elaboracién propia. Fuente: Elaboracidon propia.

Imagen No.33: Charla con uno de los Imagen No.34: Charla con uno de los
funcionarios del GAD Municipal de Celica.  funcionarios del GAD Municipal de Cruzpamba.

Fuente: Elaboracion propia. Fuente: Elaboracidon propia.

=

ydd0L04 ONSI

rl

=77 10



Imagen No.35: Pasaje de autobus viaje de

6.

Quito a Loja

N, RN
LTS L A
2%
wom 13
s MATC
CRTACOCHA

L)

- Wi NORMAL

Fuente: Elaboracién propia.

Disefio en detalle.

Fuente: Fuente: Elaboracién propi.

Imagen No.37: Petroglifos encontrados en los Monolitos de Quillusara

Imagen No.36: Fotografia de la terminal
terrestre Quitumbe

Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen No.39: Chat con la inteligencia artificial Gemini IA de Google para la reinterpretacién de
los petroglifos en los monolitos para la creacion de marca

Fuente: Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.40: Chat con la inteligencia artificial Gemini IA de Google para la reinterpretacién de
los petroglifos en los monolitos para la creacion de marca

Fuente: Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.41: Creacion de la paleta cromatica con la plataforma Adobe Color

Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen No.42: Mejora de la marca creada, en la plataforma Adobe Illustrator

E

AUILLUSARE

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.43: Maquetacién manual de marca en la plataforma Adobe llustrador

" .-

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.44: Mockup del disefio de camisas Imagen No.45: Mockup disefio de bolsas
con el estampado de la marca de tela con el estampado de la marca

Fuente: Elaboracion propia. Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen No.46: Edicidn de correccion color, iluminacion y tonalidad en la plataforma Adobe
Lightroom.

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.47: Edicion fotogréafica en la plataforma Adobe Photoshop

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen No.48: Realce de petroglifos y detalles visuales en la plataforma Adobe Camera Raw

"

Fuente: Elaboracién propia.
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Imagen No.49: Curaduria y seleccion fotografica en la plataforma Adobe Bridge
o . .

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.50: Chat con la inteligencia artificial Gemini IA de Google para la creacion de
patrones en base a los petroglifos encontrados en los monolitos

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.51: Disefio de elementos graficos complementarios en Adobe llustrador

Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen No.52: llustraciones originales basadas en la historia de los Monolitos de Quillusara

P b= o Wrmeue b D

Fuente: Caroline Escobar y Karen Vilatufia

Imagen No.53: llustraciones originales basadas en la historia de los Monolitos de Quillusara

Fuente: Caroline Escobar y Karen Vilatufia

Imagen No.54: Maquetacion de la revista fotografica en la

L

plataforma Adobe InDesing

Fuente: Elaboracion propia.
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Imagen No.55: Inicio de la pagina web creada en la plataforma Wix

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.56: Optimizador de imagen en la pagina web Image Optimizer Pro.

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen No.57: Maguetacion y linea de tiempo de la pieza audiovisual en la plataforma Adobe
Premier pro

Fuente: Elaboracion propia.
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