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Resumen

En este proyecto se realizé una investigacion sobre el Diablo de Lata, uno de
los personajes tradicionales del Pase del Nifio de Riobamba, abarcando temas como
su historia, origen, vestimenta y significado y dando un enfoque especial a la
hojalateria, oficio por el medio del cual se fabrican las caretas de este personaje. Este
personaje también conocido como Diablo de Hojalata o Diablo Sonajero, es un
personaje andino masculino, representa a un elegante demonio colorido, popular y
distinguido que, envuelve y encanta con su danza, posee un dual vestido de rojo y
azul, simbolo de los colores de la bandera de Riobamba. Su elemento més
representativo es una careta de lata pintada de rojo con una trenza tejida de cabuya,

cuyo conocimiento artesanal de confeccion se ha transmitido generacionalmente.

Para visibilizar y revalorizar al Diablo de Lata se realizd un registro fotografico
y un audiovisual, los cuales albergan la investigaciéon obtenida acerca de este
personaje, mediante la unién de técnicas de disefio y fotografia, para de esta manera
poder cumplir los objetivos planteados. Este proyecto reflexiona acerca de la fotografia
documental y el nuevo documentalismo como medio de comunicacién visual y se
divide en tres ejes fundamentales que son el personaje del Diablo de Lata, el arte de

la Hojalateria y la Fotografia Documental.

Palabras clave: Diablo de Lata, identidad cultural, herencia, patrimonio,

tradicion, arte, saberes ancestrales.
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ABSTRACT

In this project, an investigation was carried out on the Diablo de Lata, one of the
traditional characters of the Riobamba Child's Pass, covering topics such as its history,
origin, clothing, and meaning and giving a special focus to tinsmithing, trade through
the medium of which the masks of this character are made. This character is also
known as Diablo de Tin or Devil Rattle, is a masculine Andean character, represents
an elegant, colorful, popular and distinguished demon who envelops and enchants with
his dance, has a dual dress of red and blue, the symbol of the colors of the flag of
Riobamba. Its most representative element is a tin mask painted red with a woven rope

braid, whose craftsmanship knowledge has been passed down generationally.

To make the Diablo de Lata visible and revalued, a photographic and an
audiovisual record were made, which house the research obtained about this
character, through the union of design and photography techniques, to fulfill the
objectives set. This project reflects on documentary photography and the new
documentary as a means of visual communication and is divided into three
fundamental axes that are the character of the Tin Deuvil, the art of Tinsmithing, and

Documentary Photography.

Keywords: Diablo de Lata, cultural identity, heritage, heritage, tradition, art, ancestral

knowledge.

Lo M=

DISEND FOTOGRAFICO |



Contenido
T [0 Y223} o = T o ] o SRR 9
LA, DEfiNICION el TEIMA......ciiiiiiiiiiiiieiete ettt sttt sttt s nes 9
LA.L TIUIO Y SUDTIIUIO. ...t 9
[LA.2. Eje y Linea de INVESHGACION. .......coeiiiririeieieerieseeee et 9
(1N T [} (oo (U Todox o] o AU 9
[LA.4. Definicion del ProbIEMa...........ccoiiriiieeeee e 10
AN T TU 1 1 {o7= Tox o] o TSP STRSRS 13
I G Y g1 (=T o]0 (=] (S 14
[.B. ODJELIVOS Y AICANCE ... .ottt ettt sttt e ae e se e teebeenseenseennas 17
(= @ ][ 1)V W =T o 1T - | USSR 17
[.B.2. Objetivos ESPECITICOS. ..uuiiiiieeiieceeeee ettt 17
1= T RN o T o o= TS 17
[ O 1= U= o = T - o] 1= USRS 18
[.C.1. PlanteamientO ESratégiCO......ccoiiiiiieiieie ettt sttt 18
[.C.2. Estrategia de INNOVACION.........ccvevuieiiieiececeee et sttt re e 18
LR I =23V o o PSR 19
LA Y =T oo =T T o OO STURPRSRR 19
[LA.1. Capitulo I: El Diablo d€ Lata.........cccceecvieeiieiieiecieceeeesee sttt 19
[I.LA.2. Capitulo II: Los artesanos y el arte de la Hojalateria. ........c.ccoceeeveveneneincinenienenes 38
[I.LA.3. Capitulo IlI: Fotografia DOCUMENTAL. .........c.ccoeieiiiiiieieeeeeeee e 49
1= TR T 1= o = PP 59
[1.B.1. PUBICO REAL ...ttt sttt 59
[1.B.2. PUBICO POIENCIAL ..ot 59
[1.B.3. ESPECIAUOIES. ...ttt st sttt et nneabe st e e e 60
[1.C. Propuesta CONCEPIUAL .........cocuiriirtiriieiestereeeiete sttt ettt et ne e 60
[1.D. DISEN0 €N DELAIIE ......eeieeiiieeeeee et sttt eennes 60
1 200 AN o =T od (o JNo I {0 1 - SRS 60
[1.D.2. MAIEIIAIES .....c.eeeieeeieeeeee ettt ettt be b e e e 61
1 2 R U 3 T o TR 61
1 B e o] (== (o ] [OOSR 61
[LE. DISEAO FINAI ...ttt ettt st sttt st et sbe s e e entennes 62
[LE.1. DISEA0 EQITONIAL.....ciuiiiiieieieeieeere ettt s 62
[ILE.2. Disefo de PAGINA WED.........coooiiiiiee e 63

1 =C T D TIY=T o ol [ 1] = Vo =1 o SRS 63

Lo M=

DISEND FOTOGRAFICO |



[LF. VEIFICACION ...ttt sttt b e st e b bt et e et sbeeaeeeenaes 63
1T = (o To [T o3 T o ISP 64
10t I ==Y o o T ¥ Ttod T o IR 64

| T2 = (o To 1§ o o1 (o ] IO OO TRPSR R 66

| IR I =0 = o o] (o To [ 1o o [ ] 1SS 66

1T @Y g 1= o = 11 2= Uod o | o SRR 68
LA, NOMDBIE COMEICIAL ....coviiiiieieieeieeee ettt sttt st se e neennes 68
[11.B. Posicionamiento €N €l MEIrCAUO .........cccoverieierierieeieriesieeeeee ettt 68
[I1.C. Canales de DiStrDUCION ........cccecieieiieiicieee ettt a et se e aesnas 68
[11.D. Presupuesto del Prototipo, COSto y Precio de VeNnta..........ccceeeveeeenenenienieneneeeeeene 69
[H1.D.1. PreSUPUESTO IAEAI ..........ccuiiiiieieeteeeeeee ettt sttt re e b b 69
[11.D.2. PreSUPUESTIO REAL......ccuoiiiiiieeiectieeeteee ettt st re e be e bt be s 70
HLE. USO FINAL ..ottt sttt sae et b e e e nnes 70
IV, SEOUIMIENTO .oiiiiiiiie ettt e e e ek et e e e e e e e e e e e e e e an b e e e e e annne e e e e nnees 71
IV.A. DefiniCion de 10S ESTANUAIES........cccoveriiirieieieseeee ettt s 71
RV 1= RS 71
Y O] o o] 11 1= (o] 1= USSR 71
V.B. RECOMENUACIONES ....cueeuiiniiiiiieiieitesteet ettt sttt st sttt sttt esesbesbeestenaesbesbeeneententens 72
BIBLIOGRAFIA ...ttt ettt bttt b s 73
N AN 1 TS 74

Lo M=

DISEND FOTOGRAFICO |



l. Investigacion

[.A. Definiciéon del Tema

[.LA.1. Titulo y Subtitulo.

Titulo: DIABLO DE LATA-ARTE Y TRADICION

Subtitulo: Foto libro sobre el personaje del Diablo de Lata y la fabricacion

artesanal de sus caretas.

I.LA.2. Ejey Linea de Investigacion.

Eje: Conservacionismo
Linea de investigacion: Culturas Ancestrales

I.LA.3. Introduccion.

La ciudad de Riobamba, mas conocida como la Sultana de los Andes,
es la primera ciudad espafola fundada en Ecuador, razon por la cual tiene
mucha historia y arquitectura colonial, cuna de la cultura Puruha y la dinastia

Duchicela, los descendientes de Atahualpa.

Es una ciudad acogedora con un paisaje espectacular ubicada a los pies
del Chimborazo, el punto mas cercano al Sol, rodeada de hermosos paisajes,
variedad gastrondmica y gente amable, da origen a un particular simbolo en
sus festividades religiosas del Pase del Nifio, el Diablo de Lata, este personaje
es el descendiente del diablo indigena quien, hace muchos afios, vestia de
blanco y tapaba su rostro con una careta de cartén y aparece Unicamente en

los meses de diciembre y enero.

El Diablo de Lata posee un sincretismo entre la union de la cultura
indigena y la colonial espafiola, su vestimenta consta de una elegante chaqueta

de color azul y rojo adornada con cintas doradas o lentejuelas, zapatos de
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charol, guantes, camisa blanca, corbata, pantalén negro de casimir, pafiuelos
de seda de colores y un sonajero que entona al compas de su baile. Su
elemento mas representativo es una careta de lata pintada de rojo con una
trenza tejida de cabuya, cuyo conocimiento artesanal de confeccion se ha
transmitido generacionalmente. Estas caretas son unicas a nivel de

Sudamérica, existen solo en Ecuador.

En este proyecto fotografico se presenta al personaje del Diablo de Lata
y la fabricacién artesanal de sus caretas desde una perspectiva documental. El
marco tedrico se divide en tres grandes esferas, por un lado, una aproximacion
a la historia, origen, significado y vestimenta de este personaje por otro lado,
los artesanos y la hojalateria y por ultimo la fotografia documental y el nuevo

documentalismo, tomando como punto de partida reflexiones de varios autores.

Lo que se busca lograr con la realizacion de este proyecto es obtener
una mayor difusién del Diablo de Lata y destacar a la hojalateria, oficio por el
medio del cual se fabrican las caretas de este personaje y que se ha ido
perdiendo con el paso de los afios debido al aparecimiento del plastico y las
nuevas tecnologias, contribuyendo asi a la revalorizacion y conservacion de la

cultura y tradiciones de la ciudad de Riobamba.

I.A.4. Definicién del Problema.

I.A.4.a. Pérdida de la herencia de la hojalateria, oficio por el cual se
fabrican las caretas del Diablo de Lata.

Arcangel Valdiviezo, de origen riobambefio pertenece a la cuarta
generacion de la familia Valdiviezo, legado de la tradicion del oficio de la

hojalateria, ha trabajado desde muy pequefio y tuvo el honor de conocer a su
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abuelo Octavio Valdivieso, actualmente se encuentra inmerso en el mundo de
la hojalateria: un arte, un oficio y una tradicion familiar.

El taller de su abuelo estaba ubicado en la ciudad de Riobamba en el
sector de Santa Rosa, en el oratorio Rey de Reyes del Nifio de la ciudad de
Riobamba, cuando era pequefio Arcangel solia ir a visitarlo y observaba lo que
su abuelo hacia. Su abuelo era hojalatero de profesién y realizaba todo su
trabajo manualmente, soldaba con cautin a estafio, repujaba, cortaba,
disefiaba, moldeaba y creaba todos los articulos que en ese entonces eran muy
novedosos.

Arcéangel por medio de su abuelo fue descubriendo y aprendiendo acerca
de la hojalateria y fue asi como inicio a trabajar en este negocio, aprendiendo,
conociendo y quemandose las manos. Desde los 8 o0 10 afios aproximadamente
él solia ir con su padre a visitar a su abuelo y le ayudaba a pintar, como
antiguamente no existian los sprays ni los compresores pintaban con ayuda de
las bombas de pix que se utilizaban para matar moscos, alli metian la pintura y
esto le daba un acabado uniforme y resplandeciente.

Su abuelo tenia 3 hermanos, su padre de oficio radiotécnico era el que
cuidaba a su abuelo, los demés hijos trabajaban en entidades publicas y
privadas y nunca se interesaron en ello, no habia ningun hijo o nieto que se
dedicara a seguir con el oficio, cuando su abuelo enfermd Arcangel fue el que
decidid hacerse cargo del taller de hojalateria porque sentia amor por el arte,
la pintura, los colores y todo lo relacionado con el mundo de la lata. Para él esto
es un legado, una herencia de tradiciones de afos legendarios.

El mundo del arte, de la pintura, del disefio, del trazo, del corte, es una

de sus principales motivaciones, hoy en dia los jévenes o las personas mayores
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se quejan de que no tienen nada que hacer y realmente no es asi, sino que no
cuentan con la iniciativa ni la creatividad, se puede reciclar el papel, el carton,
el aluminio, los plasticos, los cauchos y darles vida a cosas Utiles, tanto para
otros como para nosotros.

Con la industria del plastico el oficio de la hojalateria se ha ido
degradando cada vez mas, porque las personas buscan cosas mas eficaces y
menos costosas, optan por el facilismo y las nuevas tecnologias y es ahi
cuando los artesanos comienzan a descender profesionalmente”. (Arcangel
Valdivieso, comunicacién personal, 21 de julio, 2021).

I.LA.4.b. Falta de difusién del personaje del Diablo de Lata de la provincia
de Chimborazo.

Con el cuestionario realizado el dia 26 de julio de 2021, a varias
personas de otras ciudades del Ecuador, fuera de la provincia de Chimborazo,
se pudo visualizar que no tienen conocimientos sobre el personaje del Diablo
de Lata, a pesar de formar parte de la cultura y Patrimonio Inmaterial de nuestro
pais.

I.A.4.c. Pérdida de mano de obra para la fabricacion artesanal de las
caretas del Diablo de Lata

Hoy en dia nos encontramos en un mundo mas digitalizado, por lo tanto
las personas van dejando de lado los trabajos y oficios, buscan cosas con poco
valor simbdlico y cultural, lo cual produce que el negocio de la hojalateria se
vuelva poco rentable, a pesar de esto Arcangel Valdiviezo busca mantener viva
esta tradicion invitando cada mes a todas las personas a un taller de fabricacion

de caretas de personajes tradicionales de los Pases de la ciudad de Riobamba
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con el uso de materiales como papel, carton o fomix, pero muy pocas personas
gue tienen interés por este tema asisten para poder aprender.

Actualmente es muy complicado conseguir mano de obra para este tipo
u otro tipo de oficios, ya que las personas no quieren involucrarse en lo absoluto
en la fabricacion artesanal, no tienen interés y le dan un valor escaso. (Arcangel

Valdivieso, comunicacién personal, 21 de julio, 2021).

I.LA.5. Justificacién.

Mediante la investigacion y el planteamiento del problema en este
proyecto, lo que se quiere constatar es las técnicas de fabricacion ancestrales
de las caretas del personaje del Diablo de Lata de la provincia de Chimborazo,
de igual manera con la realizacion del documental se busca mostrar el baile, la
vestimenta y los accesorios del personaje, presentdndolo en lugares iconicos

de la ciudad de Riobamba.

En los ultimos afios se ha evidenciado la constante pérdida de las
técnicas de fabricacion artesanales en los oficios tradicionales debido al poco
interés de las personas por aprender sobre estas labores, al no generar
ingresos econdmicos altos y tener una baja demanda de estos productos, se
produce una desvalorizacion de las actividades manuales que con el paso del
tiempo van siendo reemplazadas por nuevas tecnologias, las cuales ocupan un
costo y tiempo menor para su fabricacién, lo que produce que se vaya dejando

de lado las técnicas, experiencias y conocimientos.

Es por esto que la finalidad de este proyecto al mostrar las técnicas de
fabricacion tradicionales de las caretas del Diablo de Lata, es revalorizar,
revitalizar y conservar parte de uno de los oficios ancestrales que forman parte

de nuestra identidad cultural, la hojalateria. Del mismo modo se busca tener
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una mayor difusién de este histérico personaje ecuatoriano (el Diablo de Lata),
con el fin de destacar el Patrimonio Inmaterial del Ecuador, mostrando aspectos

gue definen nuestra cultura, identidad, tradiciones y costumbres.

I.A.6. Antecedentes.

I.A.6.a. Antecedentes nacionales
Titulo: “Los oficios tradicionales de los artesanos del barrio Santa Rosa

de la ciudad de Riobamba”. Proyecto de Titulacion/ Riobamba-Ecuador.

Autor: Hugo Gabriel Medina Pazos

Descripcion: Este proyecto de tiene como objetivo describir los oficios
artesanales tradicionales que influyen en el barrio de Santa Rosa, mediante
entrevistas a sus productores para su salvaguardia, debido a que la herreria,
talabarteria, orfebreria y especialistas que fabriquen adornos en cachos de toro
se han perdido, al reemplazar la mano de obra por la tecnologia e industria,

ofertando artesanias de precios econdmicos bajos y facil adquisicion.

Titulo: “Origen Socio-Cultural de la figura del Diablo de Lata en el pase

del nifio Rey de Reyes”. Proyecto de Titulacion/ Riobamba-Ecuador.

Autor: Jennifer Margarita Loaiza Pefiafiel

Descripcion: Este proyecto esta basado en una metodologia de
etnografia enfocada, en la cual se busca profundizar y analizar, el origen y
funcion de la figura del Diablo de Lata en el Pase del Nifio Rey de Reyes; a mas
de ello las caracteristicas que posee su vestimenta. Para la recoleccion de
informacion se utilizaron entrevistas estructuradas y no estructuradas, puesto
gue al ser una investigacion cualitativa se necesita del conocimiento de

personas que posean solidos conocimientos sobre el personaje investigado.
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Titulo: “Artlequin Disefio & llustracion Textil”. Negocio/ Riobamba-

Ecuador.

Autor: Sebastian Haro

Descripcion: Artlequin es un negocio que rescata la tradicion, fiesta y
cultura del Ecuador por medio del disefio, la ilustracion y la grafica textil en
todos sus productos. Sebastian Haro, el creador de este negocio, desarrolla la
imagen e identidad visual por medio de la ilustracion para dar a conocer al
espectador, consumidor o cliente una perspectiva diferente enfocada en el arte
y el disefio, sus obras estan dirigidas a publicos objetivos como adolescentes y

jovenes, tratando de algiin modo rescatar raices y culturas de su ciudad y pais.

Imagen 1. Artlequin. Paper Toys
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Fuente: Haro, S. (2016) Recuperado de:

https://lwww.behance.net/SebastianHaro

Titulo: “El lenguaje de las paredes” / Paris-Francia.

Autor: Gyula Haldsz (Brasaii)

Descripcidn: Las primeras fotografias de esta serie aparecieron en la
revista surrealista Minotaure en 1933. Para los surrealistas estas imagenes

resultaban interesantes tanto por el primitivismo de la técnica y la estética entre
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grotesca e informe que documentaban, como por el papel que el azar jugaba
en el encuentro callejero del fotégrafo con las intervenciones murales. Por otra
parte, Brassai dedic6 a esta forma de comunicacion urbana una serie de
reflexiones escritas que conectan con el pensamiento existencialista,

especialmente tras la Segunda Guerra Mundial.

Imagen 2. El Rey Sol. Serie IX: "Imagenes Primitivas"

Fuente: Fundacion MACBA (2002) Recuperado de:
https://www.macba.cat/es/arte-artistas/artistas/a-z/brassai

Proyecto: “Riobamba, oficios, entorno, cotidianidad, festividades”.

Publicacion impresa-libro/ Riobamba-Ecuador.

Autor: Escuela de Disefio Grafico de la Superior Politécnica de

Chimborazo

Descripcion: Esta indagacion que incluye la practica vigente de oficios
tradicionales, apuntes de entornos geograficos y sociales, registros de
celebraciones vernaculas e imagenes de la cotidianidad comunitaria, ha sido
acertadamente cumplida con el hilo conductor del desarrollo académico del
Disefio Grafico y se proyecta a propuestas viables en beneficio de opciones

laborales y cuidado del medio ambiente.
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|.B. Objetivos y Alcance

[.B.1. Objetivo General.

Elaborar un foto libro en torno a la fabricacion artesanal de las caretas y
la indumentaria del Diablo de Lata de la provincia de Chimborazo, con el fin de
obtener una mayor difusion del personaje y destacar el Patrimonio Inmaterial

del Ecuador.

[.B.2. Objetivos Especificos.

e Investigar los factores que inciden en la pérdida de la forma de fabricacion
artesanal de las caretas del personaje del Diablo de Lata de la provincia de
Chimborazo.

¢ Registrar relevantes instancias de la fabricacion artesanal de las caretas del
Diablo de Lata, mostrando parte de uno de los oficios ancestrales que
forman parte de nuestra identidad cultural, la hojalateria.

e Disefiar un foto libro y un documental sobre el personaje del Diablo de Lata
de la provincia de Chimborazo, para tener una mayor difusion del Patrimonio

Inmaterial y el simbolismo cultural de este personaje.

[.B.3. Alcance.

El alcance de este proyecto esta dirigido hacia el &mbito documental y
memorias visuales, mediante la realizacion de una produccion fotografica de
las técnicas de fabricacion ancestrales de las caretas del Diablo de Lata y un
documental sobre este personaje, se busca mostrar una parte de nuestra
identidad cultural y asi, de esta manera, obtener una mayor difusion acerca del

Patrimonio Inmaterial de nuestro pais.
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I.C. Estrategia y Tactica

[.C.1. Planteamiento Estratégico

18

En este cuadro se dara a conocer el planteamiento estratégico y tactico,

con el cual se detallara lo establecido por el Departamento de Titulacion.

Tabla N°1. Planteamiento Estratégico y Tactico

6 semanas

6 semanas

6 semanas

Desarrollo del marco tedrico:
CAPITULO I: El Diablo de
Lata

CAPITULO II: Los Artesanos
y el arte de la Hojalateria
CAPITULO Ill: Fotografia
Documental
PREPRODUCCION

e Investigacion de escenarios

e Investigacién de personaje

e Recopilacidon fotografica y
audiovisual

PRODUCCION

e Seleccibén y edicién de
fotografias

e Foto libro

e Documental

POSTPRODUCCION

Fuente: Joselyne Gémez (2021)

I.C.2. Estrategia de Innovacion

e |nvestigacion
bibliogréafica

e Investigacion de campo,
toma de datos

e Entrevistas

e Encuestas

e Elaboracién de una

memoria fotografica

e Camaras digitales
e Tripodes

e Equipo luminico

Todas las herramientas
sefialadas en la fase anterior
Programas digitales: Bridge,
Lightroom, Photoshop,

Indesign

La estrategia de innovacion planteada para este proyecto es la realizacion

de un foto libro sobre las técnicas de fabricacion ancestrales de la careta del

Diablo de Lata y dar a conocer al mundo esa parte de nuestra cultura y

patrimonio inmaterial mediante la difusién del foto libro y un documental, para

gue de esta manera las personas reconozcan el arduo trabajo de los artesanos
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hojalateros de la ciudad de Riobamba, que son los encargados de fabricar las
caretas del Diablo de Lata desde hace 70 afios y de igual forma conseguir una

mayor difusidén acerca de este historico personaje.

Il. Desarrollo

[ILA. Marco Tedérico

[ILA.1. Capitulo I: El Diablo de Lata

IILA.1.a. Pase del Nifio Riobamba

Los Pases del Nifio de Riobamba son una de las expresiones religiosas
y culturales mas importantes y antiguas de la ciudad; forman parte de la
memoria colectiva de los riobambefios al ser una tradiciébn expresada durante
décadas, conservando su esencia y componentes, que la identifican como
Unica e irremplazable, por esta razén fueron declarados como Patrimonio

Cultural Inmaterial del Ecuador en el 2018.

El Diablo de Lata es uno de los protagonistas de los Pases del Nifio de
la ciudad de Riobamba y se lo encuentra al inicio y al final de cada Pase, lo cual

simboliza la custodia del Divino Nifio.

Antiguamente, el Diablo de Lata en el Pase del Nifio, aprovechaba su
anonimato para hacer ingeniosas travesuras; se llevaba objetos de vendedores
ambulantes o puestos de comida y los guardaba en una talega! o pafiuelo
grande que llevaba en uno de sus brazos. Algunos diablos también mostraban

revistas pornograficas a distraidos transeuntes y llevaban pequefios letreros en

1Saco o bolsa ancha y corta, de tela fuerte y basta, que sirve para guardar o transportar cosas.
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los que notificaban de los amores ilicitos de personajes publicos del pueblo o

la ciudad, eran los encargados de la cronica del mal.

La construccion jerarquica de un Pase del Nifio es la siguiente:

Los fundadores son los que iniciaron con la festividad, duefios de la
imagen del Nifio Jesus, aprueban y orientan a los priostes para que el
proceso de celebracion se lleve a cabo con todos los detalles que
simbolizan su esencia. Cuando el fundador fallece, la tradicién dicta que
sea su primogénito el que hereda la imagen del Nifio y con ella, toda la
manifestacion cultural inmersa.

Los sindicos son los encargados de proteger y conservar a la divina
imagen en el caso de Pases del Nifio familiares. Los custodios también
protegen, durante todo el afio a la imagen, a diferencia de que
representan a alguna institucion u organizacion a la cual pertenece el
Nifio. Cada familia, grupo social o institucion le da una denominacion al
Nifio Jesus dependiendo de su ubicacion geografica, nombre del barrio,
nombre de la institucion, apellidos de la familia o por alguna otra
situacion que caracterice al elemento.

Los priostes son personas que, en sucesion anual, reciben la importante
denominacién de organizadores de la fiesta, su eleccién se da por
nominacion de méritos como responsabilidad moral y econdémica o
también por voluntad propia, en demostracion de fe al Nifio Jesus. Ser
prioste significa un privilegio, es una de las mayores consideraciones
sociales existentes y lleva implicito un gran compromiso que, segun la

costumbre y devocion, serd recompensado por el mismo Nifio Jesus.

Lo M=
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Los priostes no estan solos al organizar esta fiesta, siempre tendran la
ayuda de colaboradores que, en agradecimiento por milagros recibidos
u ofrecimiento a cambio de peticiones al Nifio, brindan contribuciones,
ofrendas y regalos para la fiesta, con la finalidad de complementar los
requerimientos de la manifestacion; este grupo recibe el nombre de

jochantes?, y sus colaboraciones se denominan jochas?. (INPC, 2018)

Imagen 3. Pase del Nifio Riobamba

Fuente: Joselyne Gémez

La fe juega el papel primordial de esta manifestacion, no es una fiesta
cualquiera, es una demostracion hacia si mismos y hacia la sociedad de que el
Nifio JesUs merece su reconocimiento, veneracién y festejo. Todos sus
involucrados, tratan siempre de agradar al Nifio; dicen que es “travieso” y que
se debe tener la firme conviccion de que lo ofrecido llegue a cumplirse, ya que
pueden tener repercusiones negativas si no es asi. Mucha gente coincide en

haber sido victimas de las “travesuras del Nifo”, al no haberse mostrado

2 Personas que realizan contribuciones, ofrendas y regalos para la fiesta.
3 La palabra jocha proviene del kichwa y se refiere a la contribucién que espontdneamente se brinda a quien
organiza una celebracién.
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gustosos de participar de la fiesta o de no colaborar en lo encomendado u

ofrecido.

Esta manifestacion estd conformada por una serie de elementos, que
caracterizan el proceso que se lleva a cabo para culminar con el tradicional

Pase; entre los que constan los siguientes:

La Candelaria, es la revelacion de la imagen del Nifio, en donde se
anuncian los nuevos priostes. Los fundadores y priostes actuales brindan el
tradicional “pan de candelaria”, se trata de panes que tienen formas diversas o
una inscripcion. Por ejemplo, si alguien recibe un pan en forma de pollo,
significa que su aporte sera en aves debidamente preparadas; o si recibe un
pan en forma de payaso, significa que debe presentar una comparsa de
payasos. Recibir el pan representa una solicitud del prioste a la que no se

pueden negar. (Samaniego, 2018)

La Novena constituye la preparacion religiosa previa a la fiesta mayor,
son 9 dias en los que todos los participantes del Pase, vecinos, amigos y

familiares, se reinen para homenajear al Nifio Jesus.

Las Visperas se realizan la noche previa al Pase, como anunciacion del
gran dia festivo, se rednen los priostes, jochantes y participantes en general a
celebrar con danzas, musica y bandas de pueblo; una de sus caracteristicas es
la presencia de juegos pirotécnicos como los castillos y las vacas locas, que

iluminan y alegran la noche.

La Eucaristia marca el inicio del Pase, en esta el sacerdote se encarga
de bendecir a cada una de las representaciones dirigidas al Nifio, junto con la

entrega de ofrendas y oraciones; para luego salir a recorrer la ciudad danzando.
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El Pase es el recorrido en el cual la imagen del Nifio es presentada por
las principales calles de la ciudad, con el acompafiamiento de fundadores,

priostes, jochantes, danza, musica y sus infaltables personajes. (INPC, 2018)

Imagen 4. Diablo de Lata en el Pase del Nifio Rey de Reyes

e

Fuente: Joselyne Gémez (2020)

[I.LA.1.a.1 Personajes del Pase del Nifio Rey de Reyes

Lo M=

Los personajes tradicionales del Pase nacieron como un homenaje al Nifio

7

DISENO FOTOGRAFICO |

Rey de Reyes, cada personaje se identifica por una vestimenta singular y por

el rol que cumplen durante las festividades. Estos personajes son:

e Sacha Runa: Representa el espiritu del hombre de la montafia, protector
del paramo y de los animales, en el Pase es el protector del Nifio y se
encarga de ahuyentar a los malos espiritus. Su traje esta compuesto por
ropa con aspecto envejecido y bordada de musgo, una peluca grande tejida
con cabuya, una mascara aterradora, guantes de algodon y un latigo.
Actualmente por la prohibicion de utilizar musgo natural, el traje se adecua
usando uniformes militares, cubriéndolos con cabuya o retazos de otras

telas. (INPC, 2018)
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Imagen 5. Sacha Runa

Fuente: Joselyne Gémez (2020)

Curiquingue: Representa al ave andina sagrada que honraba al dios sol
son sus movimientos en circulos; se viste de blanco, con enormes alas de
colores, un mandil frontal donde se exponen imagenes del nifio o los
nombres de los priostes y una especie de bonete alto, elaborado de carton,

gue termina en un pico pequefio. (INPC, 2018)

Imagen 6. Curiquingue

Fuente: Joselyne Gémez (2020)

Danzante: Es un personaje de origen prehispanico, que rinde culto a los
dioses sol y luna. Su danza representa el movimiento de traslacion y

rotacion de la tierra, ademas de imitar los movimientos de la serpiente que,

Lo M=
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para la cosmovision andina representa la sabiduria. Viste un sombrero de
fieltro blanco con espejos y cintas, una pafioleta que cubre toda la cabeza,
una mascara de malla, camisa y pantalén blancos, guantes de color blanco

y una enagua con pafios y mandiles bordados. (INPC, 2018)

Imagen 7. Danzante
i -

Fuente: Joselyne Gémez (2020)

=

Payaso: Es el personaje que representa la alegria y humor de este festejo,

es el encargado de abrir el recorrido y cuidar la integridad del nifio. Al

7
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mezclarse entre los asistentes golpea con un “chorizo” de tela relleno de

trapos o aserrin, usa una careta de cartdon forrada de papel y pintada; viste
un traje colorido, mangas y pantalones bombachos y en la cabeza usa un

bonete como sombrero. (INPC, 2018)

Imagen 8. Payaso

Fuente: Joselyne Gémez (2020)
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Perro: Es el guardian de la integridad fisica del nifio al igual que el payaso,
abre los recorridos y cuida a sus participantes; con picardia simula ser un
perro que juega con los espectadores. Viste un traje confeccionado con un
saco tejido de cabuya combinado con telas de colores, lleva una cuerda de
cabuya sujetada en la cintura, un pafiuelo colorido en la cabeza y una

mascara de carton con cara de perro. (INPC, 2018)

Imagen 9. Perro

Fuente: Joselyne Gémez (2020)

Vasallo: Simbolizan la servidumbre de los reyes y a manera de
embajadores, acompafan el recorrido del pase, danzando alrededor de los

demas personajes.

Utilizan una camisa de colores claros, pantalon de tela color negro, guantes
blancos, cinturén negro y zapatos negros de cuero; llevan su cara pintada
de color rosa, utilizan gafas, sombrero de pafio, una espada o machete, una
taza de aluminio o porcelana que cuelga en el pantalon y un palo en el cual

estan atravesados un cuy asado, un pan y una manzana. (INPC, 2018)
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Imagen 10. Vasallo

Fuente: Joselyne Gémez (2020)

[ILA.1.b. El Diablo de Lata.

El Diablo de Lata también conocido como Diablo de Hojalata o Diablo
Sonajero, es un personaje andino masculino, representa a un elegante demonio
colorido, popular y distinguido que, tras una careta de lata pintada de rojo,

envuelve y encanta con su danza.

El Diablo de Lata, posee un dual vestido de rojo y azul, simbolo de los
colores de la bandera de Riobamba; aunque desde la visiébn andina, el rojo
representa la esencia del movimiento en el mundo natural kay pacha* que se
relaciona con todos los seres de la naturaleza, a través del movimiento y el
caminar de la vida, y el azul representa al espacio cosmico, al infinito hanan
pacha®, que es la expresion de los astros y los efectos naturales que se sienten
sobre la tierra; asi, se interpreta la relacion del ser humano con la deidad o
espacio celestial en la misma equivalencia de este personaje. (Narvaez, 2018,

p.43)

Lo M=
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4 En la mitologia Inca a Kay Pacha se le definfa como el mundo terrenal en donde los seres humanos habitaban y
se desenvolvian en sus vidas.

5 En mitologia Inca a Hanan Pacha se le definia como el mundo de arriba donde se encontraban todos los dioses,
el mundo celestial donde estaban Wiracocha, Inti, Mama Killa, Pachacdmac, Mama Cocha e lllapa.
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Imagen 11. Diablo de lata

Fuente: Joselyne Gémez (2020)

El Diablo de Lata no representa a un ser malvado, representa a un ser
festivo que llama la atencidn con su sonajero, su colorido, su tonada y su ritmo,
invitando a los espectadores a bailar. (Arcangel Valdiviezo, comunicacion

personal, 26 de octubre, 2021)

El paso tipico del Diablo de Lata es elegante e imponente entre centenares
de grupos, baila al son del pingullo y el tambor, acompafiado de un sonajero
fabricado con pequefias piezas redondas de metal o tapas de botellas. Con su
singular baile de tres tiempos; que tiene relacion con hanan (la parte de la
altura), kay (naturaleza) y uray (parte baja o energética) y su elegancia al mover
las manos, el Diablo de Lata es un personaje muy popular en los Pases del

Nifio. (Narvéez, 2018, p.42)

El Diablo de Lata no es soOlo un personaje espontdneo que hace
presencia en las fiestas de Riobamba, sino que en torno a él giran una serie de
comportamientos que sugieren un ritual. Por ejemplo, al momento de ponerse
el traje, quienes asumirdn este personaje, como una tradiciébn piden permiso

con devocion al nifio Jesus y al taita Chimborazo.
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La persona que se convierta en Diablo de Lata en las fiestas del Pase

del Nifio, debera bailar durante 7 afios seguidos, como lo dicta la tradicion y

dentro de estos 7 afios existen los cuatro tiempos que son: el nifio, el joven, el

sefior y el diablo viejo. Si después de este tiempo la persona decide seguir

danzando se lo denomina Diablo de Diablos o Diablo Mayor. (Arcangel

Valdiviezo, comunicacién personal, 26 de octubre, 2021)

Como acto de compromiso con la fe y la tradicién cultural y, desde este

valor socio espiritual, se ha distinguido su jerarquia de acuerdo a estos 7 afios:

Primer afo: el Diablo es un obrero del grupo, y se compromete a bailar
los siguientes afios respectivos, lleva un cepillo de pelo de animales para
diferenciarse de otros diablos de mayor jerarquia, con este cepillo debe
limpiar los zapatos de los espectadores, lo que simboliza un diablo en
iniciacion y humildad.

Segundo afio: al Diablo se le ha elevado su nivel jerarquico en la
participacion danzante: en su mano derecha lleva un latigo, que lo
identifica como autoridad para poner orden al grupo y espantar las malas
energias que puedan afectar al Nifio del Pase.

Tercer afio: el Diablo de Lata se compromete alin mas, y su calidad de
danzante se evidencia por la elegancia: en su mano lleva una botella,
una caja de fésforos o un tabaco, lo cual simboliza que tiene el poder de
conduccion y convencimiento.

Cuarto afo: el Diablo baila con un mufieco en su mano derecha que
simboliza la trascendencia espiritual, el diablo en si es una forma de
ironia hacia la cristianizacion, indicando que el ser humano tiene energia

positiva y negativa a la vez.
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Quinto afo: el Diablo utliza gafas y corbata, presumiendo su
trascendencia y su elegancia, cautivando al publico con su colorido
atuendo y movimiento dancistico.

Sexto afio: utiliza el petillo de carrizo amarrado con liga, dando un
sonido extraordinario ("will will will*) anunciando su pronto retiro del
grupo, su cumplimiento del compromiso adquirido y, a la vez, anuncia su
tristeza, y se lamenta.

Séptimo afio (el ultimo): el Diablo de Lata ha cumplido su compromiso
y ha respetado sus procesos de cada afio y, finalmente, como distintivo,
lleva un farol de papel colgado de un palo con una camareta (dentro del
farol estd una paloma blanca). Al final de la Misa del medio dia se prende
la camareta y es expulsada la paloma hacia el cielo; acto que lo toman

como una liberacion. (Narvaez, 2018, p. 46)

La creencia de las personas cuando la paloma muere es: " Si muere
la paloma, en el desplazamiento de la camareta, queda una
preocupacion sobre qué pasara con el espiritu de ese danzante,
(posiblemente tenga malos augurios), pero si la paloma se libera y vuela
hacia el cielo, se comenta que su alma se libera y que viaja al cielo

cumpliendo su servicio”. (Narvaez, 2018, p.47).

Eduardo Yumisaca, director de los Diablos Sesquicentenarios,
comenta que en la actualidad ya no se lleva la paloma dentro del farol
debido a la ley de proteccion animal, pero que los diablos siguen llevando
este accesorio como parte de su vestuario. (Eduardo Yumisaca,

comunicacién personal, 26 de octubre, 2021)
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Actualmente, se suman a la representacion de este personaje la elegancia
y picardia que lo ponen quienes bailan. Con el paso del tiempo, a través de este
baile se generd una singular manera de celebrar y al mismo tiempo de protestar
por la opresion de la que eran objeto nuestros antepasados. (Narvaez, 2018,
p.43)

Imagen 12. Diablo de lata

Fuente: Joselyne Gémez (2020)

[ILA.1.c. Origen del Diablo de Lata.

El Diablo de Lata se origind en 1779, es un descendiente del diablo
indigena de la parroquia de Cacha®, quien hace muchos afios vestia de color
blanco, llevaba una corbata de lazo hecha de cabuya y tapaba su rostro con

una careta de carton.

Esta costumbre avanzé hasta llegar a la zona de Santa Rosa, barrio
donde se encuentran los artesanos hojalateros. Estos artesanos querian
brindar un homenaje en honor al Nifilo Jesus con su trabajo, asi que

reemplazaron la tradicional careta de carton por una fabricada artesanalmente

6 Parroquia rural de la ciudad de Riobamba con gran riqueza cultural Puruha.
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con lata y remaches, creando asi el personaje del Diablo de Lata. (Campaifia,

citado en Villacrés, 2018).

Para los artesanos fue muy importante recrear a este personaje, debido
a que en algunas regiones del Ecuador existen varios tipos de diablos como los
Wikis de Loja, Los Diablos de Pillaro o el Diablo Huma. Con estos antecedentes
los hojalateros del barrio Santa Rosa se vieron en la necesidad de buscar su
propio diablo que los identifique en las fiestas liturgicas del Divino Nifio. Es por
ello que crearon el Diablo de Lata, un diablo que al colocarse la careta y la
vestimenta se convierte en un ser diferente, lleno de energia, presencia y
elegancia, rompiendo asi las concepciones que el diablo ejerce en las demas

regiones andinas. (Suéarez, 2018)

Imagen 13. Diablo de lata

Fuente: Joselyne Gémez (2020)

[ILA.1.d. Barrio Santa Rosa, cuna del Diablo de Lata.

Santa Rosa es un barrio tradicional de la ciudad de Riobamba esta
ubicado en las calles Carabobo hasta la calle Pichincha y en la calle Villaroel
hasta la Guayaquil. Es la cuna de uno de los personajes mas importantes de

las procesiones catolicas: el Diablo de Lata.
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“El nombre del barrio de Santa Rosa se origind cuando moradores
trajeron la imagen de Santa Rosa de Lima, desde Per( y al mismo tiempo

llegaron sacerdotes con el padre Vaca Lazo”.

En este barrio nacieron artesanos, obreros y campesinos, que se
dedicaban a actividades ocupacionales y manuales como carpinteria,
talabarteria’, carniceria y sastreria. Como un lujo, para los dias de fiesta,
utilizaban pantalones apretados, zapatos de charol, camisas blancas, corbatas
negras, sombreros y chaquetas pequefias, estas solian llegarles hasta la
cintura o incluso mas arriba, por lo que la gente los denominé ‘cutos?®. (El

Telégrafo, 2014)

Imagen 14. Barrio Santa Rosa de Riobamba

Fuente: Diario “El Telégrafo”. (2014). Recuperado de:

https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/regional/1l/santa-rosa-tierra-de-los-cutos

Segun el libro Imagen y Palabra, ain se conserva la tradicion de bautizar
a los ‘cutos’. Esto se realiza con los personajes que, aunque no hayan nacido
en el barrio sobresalieron con sus actividades. En la ceremonia se les ofrece

los elementos e indumentaria que simbolizan a un auténtico cuto santarrosefio.

7 Taller donde se fabrican talabartes y otras correas y objetos de cuero.
8 Persona que utiliza la ropa muy corta.
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Si es hombre debe tomar en sus manos un cuchillo grande y filoso y si es mujer,
un bolillo, comer un poco de aji y sal. Luego les sirven la famosa caucara.®

(citado en El Telégrafo, 2014)

En este barrio también se originaron las fiestas y procesiones religiosas
mas reconocidas de Riobamba, como es el caso del Pase del Nifio Rey de
Reyes, el cual en la actualidad todavia atrae a miles de devotos del pais para

participar de esta celebracion.

II.LA.l.e. Significado del Diablo de Lata.

Durante la Conquista Espafiola en el siglo XVI, el diablo aparecia entre
las multitudes de indigenas con la forma del Inca Atahualpa, dando érdenes de
resistencia contra los blancos y contra las predicaciones de los Misioneros, e
ilusionandolos con promesas de bellos y prontos sucesos. Es asi que el
personaje del diablo surge como una expresion de rebeldia, puesto que con la
llegada de los espafioles se impuso la imagen de Dios como la representacion
del bien; por ello la servidumbre empez6 a vestirse de diablo como una manera
de identificarse con este personaje malévolo; a través de esto se generd una
manera de celebrar y al mismo tiempo de protestar por la represiéon de la que

eran objeto.

Esto se refleja en simbolismos como la forma de la careta: el diablo no
es mestizo, es espafiol. Por eso su careta tiene una nariz muy perfilada, bigotes

y sus cachos (cuernos) son espafioles.

El Diablo de Lata aparece unicamente en los pases del Nifio de la ciudad

de Riobamba, en esta celebracion este personaje no se presenta como un ser

9 Se denomina asi a la carne proveniente del pecho de la vaca, situado entre la costilla y el cuero.
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aterrador, encarnaciéon del mal o portador de todas las desdichas, al contrario,
es un protector del Nifio Dios y un personaje destacado de las fiestas, es una
representacion del diablo indigena que equilibra las fuerzas de la naturaleza en

el mundo. (Samaniego, 2018)

La razon por la que el diablo aparece en esta celebracion religiosa, esta
relacionada con la coincidencia de la celebracion occidental del nacimiento de
Jesucristo con el Kapak Raymi, una celebracién andina que festeja el
nacimiento de las plantas en las chacras, las nuevas energias, las vidas de los
nifios y el dltimo solsticio del afio. (Arcangel Valdiviezo, entrevista personal, 26

de octubre, 2021)

[ILA.1.f. Vestimenta del Diablo de Lata.

El traje del Diablo de Lata estd compuesto por una elegante chaqueta de
color azul y rojo (de tela espejo o terciopelo), adornada con cintas doradas o
lentejuelas. Denota su elegancia con zapatos de charol, guantes blancos de
algoddn, pantalon negro de casimir, pafiuelos de seda de colores y un sonajero
gue entona al compas de su baile. Su elemento mas representativo es una
careta de lata pintada de rojo con una tranza tejida de cabuya, cuyo
conocimiento artesanal de confeccién se ha transmitido generacionalmente.

(Samaniego, 2018)

Los diablos al bailar el primer afio usan una careta basica de color rojo y
negro, pero cuantos mas afios se baile de este personaje més decorada ser4,
hasta poseer una chiva. (Arcangel Valdiviezo, comunicacion personal, 26 de

octubre, 2021)
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IILA.1.f.1. Trenza de Cabuya
La trenza tejida de cabuya'® representa al cabello del diablo y cuantos
mas afos se dance de esta figura mas va creciendo el cabello, el mismo que

debe llegar a tocar la tierra. (Lépez, citado en Loaiza, 2019).

En la cosmovisién andina el cabello es un elemento sagrado que esta
relacionado con la naturaleza y la unién con la misma y mientras mas largo se
tenga el cabello mejor sera la comunicacion con su espacio geogréfico. (Naula,

2019)
I1LA.1.f.2. Pafuelos

En la parte de la cintura se utilizan dos pafuelos de seda, uno adelante
y otro atras, estos pafiuelos llevan distintos simbolos como la chacanal?, el
chunucari o Sol de oro, el céliz, o la imagen del Nifio Rey de Reyes, y en otras
ocasiones estan sin ninguna decoracion. El tercer pafiuelo se lo utiliza en la
cabeza para evitar que la careta lastime el rostro de la persona. (L6pez, citado

en Loaiza, 2019).

Los tres pafiuelos representan a las parroquias Calpi, Cachay Yaruquies

de la ciudad de Riobamba. (Altamirano, citado en Loaiza, 2019)

IILA.1.f.3. Chaqueta
La chaqueta de los Diablos de Lata puede ser de distintos colores, pero
la tradicional es de color azul y rojo, adornada con cintas doradas, estos colores

representan el cielo, el fuego y el oro respectivamente, y en algunas ocasiones

10| 3 cabuya es una fibra muy resistente que se extrae de la planta de la “penca”. La cabuya no sélo sirve para
hacer empaques, pues también se la usa como proteccidn y nutriente de cultivos, refuerzo de materiales para
construccidon y como cuerdas para cercar sembrios.

11 Chacana es un término quechua que significa «escalera» u «objeto a modo de puente», «cruz andina» o «cruz
cuadrada».

Lo M=
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también se utiliza el color amarillo que representa el sol. (Arcangel Valdiviezo,

comunicacion personal, 04 de diciembre, 2021)

Antes de los colores azul y rojo se usaban los colores que representaban
el bien (el blanco) y el mal (negro y rojo) para el mundo catolico, después se
adoptaron los colores de la bandera de la ciudad de Riobamba para vestir a

este personaje. (Villagran, citado en Loaiza, 2019)

IILA.1.f.4. Sonajero

El sonajero'? esta hecho de metal (hojalata, latén y alambre), tiene forma
cilindrica y mide aproximadamente 10cm de diametro por 12cm de alto. Es un
instrumento que se usa para sustituir los gritos, ya que en la antigiiedad era la
mejor forma de comunicarse, es por esto que el sonido del sonajero llama, atrae
e invita a los espectadores a participar del Pase. (Arcangel Valdiviezo,

comunicacion personal, 04 de diciembre, 2021)

II.LA.1.f.5. Farol

El farol estd hecho de carrizo'® y papel celofan, dentro de este se lleva
una paloma blanca con una camareta, la paloma representa la presencia del
Espiritu Santo y al finalizar la misa o el dltimo baile la mecha de la camareta se
enciende, el farol se revienta y la paloma es expulsada hacia el cielo; acto que
lo toman como una liberacién. Actualmente debido a la ley de proteccion animal
ya no se llevan las palomas, pero los diablos siguen portando este accesorio

como parte de su vestuario.

Lo M=
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12 |Instrumento de percusion de la familia de los idiéfonos. Consiste en agrupaciones de chapas de metal que se
agrupan atravesados por uno o mas alambres que van sujetos a un aro en forma de circulo.
13 Planta herbacea de tallo alto y delgado, hojas perennes, planas y lanceoladas y flores en panojas anchas.
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El farol lo pueden llevar Unicamente aquellos que han bailado los 7 afios
que dicta la tradicion, lo cual representa que el Diablo ha cumplido su
compromiso y ha respetado sus procesos de cada afo. (Arcangel Valdiviezo,

comunicacion personal, 26 de octubre, 2021).

Imagen 15. Diagrama Pase del Nifio y figura del Diablo de Lata
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Fuente: Joselyne Gémez

[ILA.2. Capitulo Il: Los artesanos y el arte de la Hojalateria.
IILA.2.a. La artesania.

Segun la Enciclopedia Salvat artesania es un: “modo de produccion
basado en el trabajo manual transformador de materias primas, realizado por

lo general por cuenta propia y en pequenas cantidades”. (p.1067)
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Las artesanias son la representacion viva de un pueblo, de sus
costumbres, creencias, tradiciones, valores y cultura, en cada pieza se integra
un proceso histérico y productivo lo que convierte a cada objeto en unico e

incomparable, dandole un caracter sumamente especial.

Las artesanias son parte de un trabajo minucioso y detallista, para a
poder realizar esos objetos los artesanos practican diversas técnicas manuales
ancestrales aprendidas a lo largo del tiempo. Las obras de artesania pueden
tener distintos fines, ya sean estéticos, rituales o funcionales. (Pérez y Gardey,

2011)

Los principales competidores de los productos artesanales son aquellos
elaborados mediante técnicas y procesos industriales, debido a que se
producen en grandes cantidades y por ello tienen un costo considerablemente
inferior, sin embargo, las artesanias gozan de un valor simbdlico y cultural

mayor.

II.LA.2.b. Los artesanos.

Segun la Enciclopedia Salvat un artesano es: “persona que ejercita un
arte u oficio meramente mecanico. Modernamente se distingue con este
nombre al que hace, generalmente por su cuenta, objetos de uso doméstico
imprimiéndoles un sello personal, a diferencia de los producidos por el obrero

fabril.”. (p.1067)

Los artesanos realizan su trabajo con materias primas de la zona en la
qgue habitan, utilizando herramientas manuales, de manera que no tienen un
modelo de fabricaciéon uniforme, por lo que cada pieza tiene rasgos particulares

y diferenciados. (Quiroa, 2020)

Lo M=
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El trabajo artesanal, se aprende de generacion en generacion, la
transmision de conocimientos se realiza en talleres, donde se transmite de

manera informal las técnicas de produccion.
Los artesanos se dividen en distintas categorias, las cuales son:

a) Aprendiz: La persona que ingresa a un taller artesanal para aprender el
oficio, se instruye viendo a otra persona que ya conozca del oficio y
trabaja bajo la orientacion de un instructor o maestro artesano.

b) Trabajador: Es la persona que trabaja en un taller artesanal, tiene la
habilidad técnica y manual para confeccionar los productos, pero no los
disefian solo repiten los modelos ya establecidos.

c) Maestro artesano: La persona que tiene pleno conocimiento del trabajo

artesanal. Por sus afios de experiencia y preparacion, puede ensefiar a

Lo M=

otras personas sobre el oficio. (Quiroa, 2020)
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Imagen 16. Artesano Hojalatero

Fuente: Joselyne Gémez
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[ILA.2.c. La Hojalateria.
El término “hojalateria” hace referencia al arte u oficio de trabajar la

hojalata.*

Antiguamente para realizar este trabajo se utilizaba un martillo y un yunque®
haciendo trabajos en lata, sin embargo, el oficio ha evolucionado con el pasar
del tiempo, hoy con las nuevas tecnologias, se realizan obras mas rapido y con
menor esfuerzo. Las herramientas mas usadas en la actualidad son de
diferentes tipos: cortadoras y dobladoras, pero a pesar de todo este adelanto,
la hojalateria es una actividad que no puede tecnificarse completamente,
siempre estara presente la figura humana que da forma a los diferentes tipos

de metales para convertirlos en figuras llenas de tradicién, innovacion y utilidad.

El artesano hojalatero crea obras como jarrones, cernideros, floreros,
agarraderas, cruces, faroles, baldes, macetas y candelabros, estos objetos son
los mas vendidos debido al bajo costo y facilidad de elaboracion. (Crespo,

citado en Medina, 2019).

Imagen 17. Artesanias hechas en hojalata

Fuente: Joselyne Gémez

1 La hojalata es una ldmina muy fina de acero recubierta de una capa microscdpica de estafio. El acero
proporciona resistencia, dureza y maleabilidad mientras que el estafo asegura la inocuidad del conjunto frente
a los elementos con que debera entrar en contacto.

15 Herramienta de herreria hecha de un bloque macizo de piedra o metal que se usa como soporte para forjar
metales como hierro o acero.

Lo M=
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[ILA.2.d. Proceso de fabricacion de las caretas del Diablo de Lata.

Una careta 0 mascara es una pieza adornada que oculta el rostro de
quien la porta, parcial o totalmente. Esta pieza ha sido utilizada en distintas
culturas con fines ceremoniales. Las caretas también han sido disefiadas con
el propdsito de representar deidades y seres imaginarios, por tal motivo tienen
una fuerte carga simbdlica y arquetipica, es decir, que representan las

aspiraciones o temores de una civilizacion.

En América Latina distintas culturas han portado la careta durante sus
celebraciones para darles vida a sus personajes mas representativos. Pues la
careta también muestra las construcciones simbdlicas de un determinado lugar

y época.

La careta establece un punto de energia que permite estar siempre
conectado con el cuerpo en un devenir constante. Una de las caretas que mas
tienen relevancia para los riobambefios es la del Diablo de Lata. Esta careta
esta adornada con rasgos simbolicos del pensamiento andino y de la actividad
econdmica de uno de los sectores de la ciudad, como lo son los hojalateros del
barrio Santa Rosa, por este motivo se le ha dado el nombre de Diablo de Lata.

(Suérez, 2018)

El diablo, desde hace varios siglos esta presente en la fiesta y
religiosidad popular Latinoamericana. Antiguamente, en la provincia de
Chimborazo, las caretas de los Diablos de Lata se confeccionaban en madera,
posteriormente se empezaron a confeccionar con otros materiales como tela,
cartén y papel macheé y aproximadamente desde los afios cuarenta del siglo XX

las caretas de los diablitos se confeccionan con hojalata repujada. (INPC, 2018)

Lo M=
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Las caretas del Diablo de Lata son unicas a nivel de Sudamérica, no
existe una réplica igual en ningun pais, solo en Ecuador. Originalmente son de
lata roja con negro y cuantos mas afos se baile de este personaje, mas

decorada serd, hasta poseer una chiva de color negro.

Los materiales que se utilizan para la fabricacion de las caretas del
Diablo de Lata son:

Tabla 2. Materiales y Herramientas para la fabricacion de las caretas

Materiales Herramientas

Tol de lata de 1.20 x 2.40m Cincel
Grosor: 1.40cm
Pintura de esmalte roja, -
Tijeras
negra y blanca @
Remaches Clavo %
Plantillas Martillo
Cabuya Pinzas
Soldador eléctrico
Lima
Fuente: Joselyne Gémez s

El proceso para fabricar las caretas del Diablo de Lata es el siguiente:

7
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1. Seinicia con un pedazo del tol de lata de 20 x 30cm, tamafio requerido para

la careta de un adulto.

Imagen 18. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez
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2. Con ayuda de una plantilla se traza en la lata la forma de la careta (0jos,

nariz, boca y quijada).

Imagen 19. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez

Dependiendo del tamafio requerido por los clientes estas caretas pueden

ir desde miniaturas de 1.5 cm hasta el tamafio que se desee. En la fabricacion

=

de las caretas grandes se usa el tol de lata galvanizada y en el caso de las

caretas mas pequefias o las miniaturas (llaveros, aretes y pines) se utilizan

7
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envases reciclados de latas de cerveza, gaseosa o espuma de carnaval debido

a que esta lata es mucho mas delgada y moldeable.

Imagen 20. Artesanias hechas en hojalata

Fuente: Joselyne Gémez
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3. Una vez trazado el disefio, se procede a cortar cuidadosamente la lata con
ayuda de unas tijeras y se desechan los restos en un bote, los mismos que

se utilizaran para fabricar el resto de piezas de la careta.

Imagen 21. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez

4. Con un punzon se marcan los oricios en la careta y posteriormente se los

=

perfora con un clavo y un martillo, se realizan 5 orificios en la parte superior

para colocar la trenza tejida de cabuya, 3 en la parte inferior para formar la

7
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quijada y 1 a cada lado (izquierda y derecha) para colocar el elastico con el

que se sostendra la careta en el rostro. Estos orificios deben ser golpeados

posteriormente con el martillo para que queden planos y no causen dafio en
el rostro.

Imagen 22. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez
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5. A continuacion, se procede a perforar con un cincel y un martillo las partes

del resto de la careta (0jos, nariz y boca) y se las retira con una pinza.

Imagen 23. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez

6. Se moldea la careta con una forma ovalada (izquierda, derecha y centro)
para que se acople bien al rostro y se unen las 3 partes inferiores con un
remache.

Imagen 24. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez

7. Se cortan los cachos, se los moldeay se los colocan en la careta con ayuda

de unos pequeiios remaches.
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Imagen 25. Proceso de fabricacion Imagen 26. Proceso de fabricacion

3

Fuente: Joselyne Gémez Fuente: Joselyne GOmez

8. Una vez colocados los cachos se procede a soldar con estafio los dientes y
la nariz.

Imagen 27 y 28. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez

9. Posteriormente, se pule muy bien toda la careta con ayuda de una lima,

para que esta no vaya a causar heridas en el rostro.
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Imagen 29. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez

10. Se pinta la careta con pintura de esmalte de color rojo, los cachos y los
detalles como cejas, borde de los ojos, patillas, bigote y chival® son de color

negro y los dientes de color blanco.

Imagen 30. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez

16 porcién de pelo que se deja crecer en la punta de la barbilla.

=

DISEND FOTOGRAFICO |



49

Imagen 31. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez

11.Finalmente se coloca la trenza tejida de cabuya en los 5 orificios superiores

y el elastico en los orificios de los costados.

Imagen 32. Proceso de fabricacion

Fuente: Joselyne Gémez

[I.LA.3. Capitulo Ill: Fotografia Documental.

II.LA.3.a. Fotografia Documental.

Los inicios de la fotografia documental se sitian en Nueva York, a
principios del siglo XX, con Jacob Riis, seguido de Lewis Hine y unos afios mas
tarde, en la década de los treinta, con los fotégrafos de la Farm Security

Administration, todos ellos tuvieron en comudn su preocupacion social, el querer

=

DISEND FOTOGRAFICO |



50

mostrar las desigualdades sociales y con sus fotografias denunciar situaciones

indignas. (Sougez, citado en Guerrero, 2018).

La fotografia documental es una forma de fotografia artistica, esta
estrechamente relacionada con la fotografia callejera y el fotoperiodismo, pero
difiere de cada una de ellas ya que se centra sobre una cuestion social. Se
encarga de describir eventos cotidianos del mundo real a través de la imagen

y la percepcion del fotégrafo. (Ortiz, 2021)

Un aspecto de suma importancia dentro de la fotografia documental es
el propdsito con el que se hace. La fotografia documental nace con un propésito

mayormente pragmatico, es decir, subyace una funcion utilitaria.

El objetivo del fotografo documental es crear una representacion precisa
del momento, tratando de mantenerse lo mas fiel posible a la realidad. No hay

poses, Y las imagenes no estan “adornadas” de ninguna manera.

Algunos aspectos que se deben tener en cuenta al momento de realizar

fotografia documental son:

o El referente, es el punto de partida, la materia prima con la que se va
a trabajar, el referente se utiliza como una forma de inspiracion, mas
no se debe realizar una copia de su trabajo.

e La actitud del fotégrafo, en cuanto a su método de trabajo y el modo
de aproximarse a la realidad. El fotografo busca verificar, plasmar la
huella de lo real.

e Los objetivos perseguidos, que es lo que se desea mostrar en la

imagen.

Lo M=
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e El publico, se refiere al modo de dirigirse al espectador y el soporte

en el que se hace. (Guerrero, 2018)

Con el tiempo la fotografia documental ha tomado mayor fuerza porque
deja de ser una imagen momentanea para transformarse en un retrato de lo
cotidiano, mas alla de informar un evento o circunstancia sucedida, esta puede

comunicar emociones, simbolos y elementos propios de la historia.

II.LA.3.b. Referentes de la Fotografia Documental.

La fotografia documental fue marcada por el descubrimiento del poder
de la camara como espejo de la sociedad, para mostrar al mundo su propio
reflejo. Jacob Riis y Lewis Hine fueron los primeros "documentalistas sociales"
de la historia. Juntos convirtieron la fotografia documental en un estudio de la

condicién humana.

Jacob August Riis (Dinamarca, 1849 — Estados Unidos, 1914) naci6 en
Dinamarca y emigro a Estados Unidos con 21 afos en 1870. En 1877 se hizo
periodista y trabajé para el New York Herald Tribune y el Associated Press. En
esta época su unico objetivo era la lucha en favor de los menos afortunados.
Por esto, Riis se introdujo en el lado mas sérdido de Nueva York desde el inicio
de su profesién, muchas veces poniendo en riesgo su propia seguridad, pero

demostrando una apasionante vocacién como ‘reformador social’.

Lo M=
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Imagen 33. Callejon de la calle Baxter detrds de Bandit's Roost

Fuente: Jacob Riis (1880). Recuperado de:

https://oscarenfotos.com/2013/01/19/galeria-antecedentes-de-la-fotografia-
documental-2/

Riis aprendio las técnicas fotograficas necesarias y asi registro los
infiernos de las chabolas?’ de Nueva York. La fotografia fue para él un medio

de mostrar la evidencia de las malas condiciones en que vivia esta gente. Su

=

trabajo mas reconocido fueron las fotografias sobre la explotacién infantil en

minas y fabricas textiles que incluso llegaron a impulsar la Ley de proteccion

7

DISENO FOTOGRAFICO |

laboral de menores. (Borges, 2003)

Imagen 34. Nifios durmiendo en la calle

Fuente: Jacob Riis (1890). Recuperado de:
https://oscarenfotos.com/2013/01/19/galeria-antecedentes-de-la-fotografia-

documental-2/

17 Vivienda humilde hecha con materiales de desecho o de mala calidad que carece de condiciones de
habitabilidad; generalmente estd situada en zonas suburbiales sin urbanizar.
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Lewis Wickers Hine (Wisconsin, 1874 - Nueva York, 1940) fue maestro
en Wisconsin. Estudié Sociologia en las universidades de Chicago, Columbia y
Nueva York. En 1901, se traslado a la ciudad de Nueva York, aqui trabajo como
profesor en el Ethical Culture School. Siempre estuvo muy preocupado por el
bienestar de los menos favorecidos de la sociedad. En 1908 escribi6 un articulo
publicado en The Photographic Times sobre la fotografia en las escuelas, en el
gue valoraba el uso de la cAmara como instrumento de enseflanza. Muchas de

las fotografias que ilustraron el articulo habian sido tomadas por sus alumnos.

Imagen 35. Retrato de una mujer inmigrante

Fuente: Lewis Hine (1905). Recuperado de:

https://fotogasteiz.com/blog/fotografos/lewis-hine-biografia-vida-obra/

En los afios anteriores a la | Guerra Mundial, Hine registré la llegada de
los inmigrantes a Ellis Island, los siguié hasta sus viviendas insalubres y
fotografié a sus hijos jugando entre cubos de basura. Hine comprendié que sus
fotografias eran subjetivas mostraban el impacto que un sistema econdmico
tenia sobre la vida de las clases menos privilegiadas y mas explotadas. Sus
revelaciones sobre la explotacién infantil condujeron después a la aprobacién

y aplicacion de leyes sobre el trabajo de menores. (Borges, 2003)

Lo M=
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Imagen 36. Nifia en un taller de algodon en Carolina

Fuente: Lewis Hine (1909). Recuperado de:

https://oscarenfotos.com/2013/01/19/galeria-antecedentes-de-la-fotografia-
documental-2/

En 1937 se integré6 en el Departamento de Agricultura, con la
denominacién de Farm Security Administration (FSA). Un proyecto de
documentacion de la crisis del mundo rural norteamericano que registraba la
vida, las costumbres y lo cotidiano de los campesinos, incluyendo a los
inmigrantes. La FSA consiguio a través del uso de la fotografia que ésta se
convirtiese en instrumento del servicio social, en un archivo entre 130.000 y
270.000 imégenes, que se encuentra hoy en la Libreria de Congresos e n
Washington. Algunos de los fotégrafos méas destacados de la FSA fueron

Dorothea Lange, Margaret White y Walker Evans. (Borges, 2003)

Dorothea Lange (1895, Hoboken - San Francisco, 1965) fue una de las
grandes fotoperiodistas de la historia. Fue conocida, principalmente, por su
trabajo sobre la Gran Depresion para la FSA, estas fotografias muestran en
toda su crudeza las consecuencias devastadoras de la crisis. Dorothea Lange
decidi6 salir de casa para contar las verdaderas consecuencias de la gente del
campo y como éstos sufrian el desastre econdmico de los EE.UU. de la década

de los afios 20 y 30. (Dominguez, 2018)

Lo M=
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Imagen 37. Madre Inmigrante

Fuente: Dorothea Lange (1936). Recuperado de:
https://www.xatakafoto.com/fotografos/dorothea-lange-la-fotografa-del-pueblo

Margaret White (Bronx, 1904 — Stamford, 1971) adopté el apellido de su
madre y se transform6 en Margaret Bourke-White. Al graduarse de la
universidad, la joven fotégrafa se mudé a Cleveland donde abrié su propio
estudio, su pasion por la técnica, heredada del padre, le hizo especializarse en
sujetos industriales, capturando su geometria y grandeza con arriesgados
angulos de patrones y repeticiones, sus fotografias son un monumento a la

magnificencia de la técnica y la maquina.

Su trabajo mas destacado fue las imagenes de los campos de
concentracion nazis en 1945. Ella fue la primera mujer que recibi6 el permiso
para trabajar como fotografa de guerra en los vuelos de las Fuerzas aéreas

americanas. (Colorado, 2013)

=
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Imagen 38. DC-4 volando sobre Manhattan

Fuente: Margaret White (1939). Recuperado de:

https://oscarenfotos.com/2013/06/15/margaret_bourke-white_la_primera_dama/

Walker Evans (Missouri, 1903 - Connecticut, 1975) naci6é en San Luis,
Missouri, el 3 de noviembre de 1903, en el seno de una familia acomodada.
Fue un escritor frustrado con aflos de estudios en Literatura en los mejores

colegios y universidades, transformo su inquietud literaria en imagenes,

=

fotografiando los detalles de la vida cotidiana que pasaban inadvertidos al resto
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y describiendo con enorme sobriedad y concision la sociedad americana de la

Gran Depresién. Fotografiaba lo extraordinario de lo ordinario. (Bravo, 2020)

Imagen 39. Camion vy letrero

!
" GLOBE BLEC SWN

. " -

Fuente: Walker Evans (1930). Recuperado de:

https://fotogasteiz.com/blog/fotografos/walker-evans-biografia-vida-obra/
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En 1933, con 30 afos, fotografid La Habana, para el libro The Crime of
Cuba, del periodista Carleton Beals, publicado a finales de afio. Ese afio
conocié a Ernest Hemingway y present6é su primera exposicion en el MoMA,
titulada ‘Walker Evans: Photographs of Nineteenth Century Houses’. Integrada
por 39 fotografias de tipos arquitectdnicos, trata sobre la transformacion de la

identidad norteamericana.

Sus fotos tienen un gran poder de dureza visual, con toques de poesia,
gracias a su formacién literaria y por ello a muchos se les antojan dificiles de

entender. (Bravo, 2020)

[11.A.3.d. Nuevo Documentalismo.
El nuevo documentalismo es un avance de la fotografia documental. Es
una fotografia que, aunque sigue documentando el mundo que la rodea, lo hace

desde una perspectiva mas cercana y subjetiva.

En el nuevo documentalismo se trabaja con un lenguaje fotografico mas
creativo y menos objetivo, por lo tanto, esta mas cercano a los codigos visuales
y conceptuales del arte contemporaneo que a los de la propia documentacién

fotografica. (Jiménez, 2019)

En el nuevo documentalismo se vuelve a definir la nocion de autor: la
responsabilidad sobre el sujeto, sobre el modo de tratar el tema fotografico, sus
relaciones contractuales de produccion, la conciencia verbal de los contextos

de edicién y de recepcion.

El lenguaje del nuevo documentalismo esta basado en la imagen como

arte y documento. Para eso se apropia de otros tipos de lenguaje fotogréfico,
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como el retrato, el paisaje urbano o natural. El encuadre y el angulo pueden ser

mas variados. (Borges, 2003)

Eduardo Nave es uno de los fotografos del nuevo documentalismo mas
reconocido, fundd en 2005 el colectivo de fotografia contemporanea Nophoto
junto a otros 13 artistas y afio después recibe los premios Arco y Revelacion
PhotoEspafa. Sus proyectos personales tratan sobre lugares donde han
ocurrido hechos relevantes y la posibilidad de que los espacios guarden

recuerdos de lo que alli sucedié.

Imagen 40. Like

Fuente: Eduardo Nave (2017). Recuperado de:

https://saishoart.com/blog/nuevo-documentalismo

Javier Arcenillas es también un fotégrafo que domina la técnica del
nuevo documentalismo desarrolla ensayos humanitarios donde los
protagonistas pertenecen a sociedades conflictivas. Ademas de fotografo es
psicélogo por la Universidad Complutense, que ayuda a mostrar la personalidad
de sus personajes retratados. En estos Ultimos afios ha realizado ensayos
fotogréficos sobre Latinoamérica, con Médicos del Mundo sobre las ciudades

vertederos o sobre campamentos de refugiados. (Jiménez, 2019)

=

DISEND FOTOGRAFICO |



59

Imagen 41. Mariposario en Padre Cocha en el Rio Nanay

Fuente: Javier Arcenillas (2017). Recuperado de:

https://saishoart.com/blog/nuevo-documentalismo

[1.B. Audiencia

I1.B.1. Publico Real.

El publico real de este proyecto son los artesanos hojalateros que

Lo M=

fabrican los accesorios del Diablo de Lata y las personas que interpretan a este
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personaje en los pases del Nifio de la ciudad de Riobamba.

Basado en la encuesta de Estratificacion de Nivel Socioecondémico NSE 2011,

realizada por el Instituto Nacional de Estadistica y Censo (INEC), este proyecto
busca llegar al grupo social C+,C-, ya que incluye a personas con un estilo de

vida de clase media y educacion primaria-secundaria.

[I.B.2. Publico Potencial.

El pablico potencial es el Municipio de Riobamba y el Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural, ya que estos son los encargados de promover,
preservar y conservar el uso adecuado del patrimonio material e inmaterial. De
la misma manera, los turistas también forman parte de este publico ya que ellos

seran los que difundan la informacion acerca de este personaje.
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I1.B.3. Espectadores.

Este proyecto esta dirigido hacia los artesanos que fabrican los
accesorios del personaje del Diablo de Lata, los clientes y a cualquier persona
gue esté interesada en conocer informacion en torno a este personaje,

identidad, costumbres y tradiciones de la cultura riobambenia.

[I.C. Propuesta Conceptual

La propuesta de disefio propone la creacion de un foto libro fisico denominado
“‘Diablo de Lata- Arte y Tradicion” con el cual se pretende informar y generar un
acercamiento dindmico y visual sobre el personaje del Diablo de Lata, enfocado
especialmente a la fabricacion artesanal de las caretas con el objetivo de obtener una

mayor difusién de este personaje y destacar el Patrimonio Inmaterial del Ecuador.

Este libro estara compuesto por una serie de fotografias documentales y
retratos que conceptualizan al Diablo de Lata, divido en 3 capitulos que son: El Diablo
de Lata, Fabricacion artesanal de las caretas del Diablo de Lata y Participacion del

Diablo de Lata en los Pases de la ciudad de Riobamba.

[1.D. Disenio en Detalle

[I.D.1. Aspecto o forma

El material fotografico sera realizado en distintos planos y formatos ya
gue se propone realizar retratos, fotografias del taller y fotografias del personaje
los encuadres estaran formados por 3 planos principales: planos generales,
planos medios y planos detalle. En este proyecto se dara mayor protagonismo
al artesano que fabrica las caretas del Diablo de Lata, ya que es una de las
pocas personas que siguen con este legado de la hojalateria en la ciudad de

Riobamba.
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11.D.2. Materiales

El equipo que se utilizara para el desarrollo de este proyecto son los

siguientes:
Tabla 3. Materiales
Fotografia Video
Céamara Sony Alpha 711 Camara Canon EOS-1D X Mark Il
Lente 35mm Lente 16-35mm
Lente 18-105mm DJI Ronin- Estabilizador
Tripode de camara Rebotador de luz
Flashes de estudio Godox Tarjetas de memoria, baterias
Softbox Godox
Rebotador

Tarjetas de memoria,
baterias
Disco duro externo de 2T

Fuente: Joselyne Gémez

[1.D.3. Funcién

El proyecto tiene como funcion preservar y dar a conocer mediante la
creacion de imagenes de tipo documental y un audiovisual, el valor que tiene el
Diablo de Lata de la provincia de Chimborazo, buscando de esta manera
contribuir a una mayor difusion de este personaje tradicional, fomentando la

conservacion de las costumbres y tradiciones de la cultura riobambefia.

[1.D.4. Expresion

Indicar el proceso de como se fabrican artesanalmente las caretas del
Diablo de Lata presentandolo visualmente mediante el uso de la fotografia
documental, con el fin de obtener representaciones precisas de la realidad,
apoyandose a la vez en el disefio editorial para la correcta construccion del foto
libro y de esta manera brindar al espectador informacién completa tanto textual

como visual, contribuyendo asi a la difusion del personaje del Diablo de Lata.
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El documento estard apoyado con una pieza audiovisual que sera publicada

junto al material fotogréfico.

Il.LE. Disefio Final
Como disefio final se presentara un foto libro tanto en digital como en fisico con

su correspondiente empaque y el audiovisual.

II.E.1. Disefo Editorial

Titulo: Diablo de Lata- Arte y Tradicidon

Tipografia para titulos: MARCELLUS SC REGULAR

Tipografia para textos: Minion Variable Concept Display Medium

El contenido del libro se enfoca en mostrar el proceso de fabricacion
artesanal de la careta del personaje del Diablo de Lata de la provincia de
Chimborazo, asi como la historia del personaje y su participacion en los Pases.
del Nifio. Como valor agregado se presentara un audiovisual en donde se busca

mostrar el vestuario y el baile de este tradicional personaje.

Imagen 42. Captura de pantalla Adobe Indesing

Fuente: Joselyne Gémez
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II.E.2. Disefio de Pagina Web

Imagen 43. Captura de pantalla pagina web

DIABLO DE LATA

Fuente: Joselyne Gémez

II.E.3. Disefio de Instagram

Imagen 44. Captura de pantalla Instagram

g

« '
¥
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DIABJL. DE § LATA

Fuente: Joselyne Gémez

Il.F. Verificacion
El proyecto se basa en el Diablo de Lata de la ciudad de Riobamba,
personaje que no es tan reconocido a nivel nacional ni internacional, es por ello
gue con este proyecto que consta de un foto libro y un audiovisual se busca
obtener una mayor difusién del personaje y destacar el Patrimonio Inmaterial
del Ecuador, mostrando como elemento principal la fabricacién de sus caretas
y al artesano hojalatero que las fabrica, ya que es uno de los pocos que quedan

en la ciudad y mantiene viva esta herencia y tradicién. Asi mismo, se creara
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una pagina web y un Instagram para poder compartir estos productos y de esta

manera llegar a mas espectadores.

I1.G. Produccién

[1.G.1. Preproduccion

II.G.1.a. Descripcion del proyecto
El proyecto se basa en realizar un foto libro creando una serie de fotografias
gue contengan una narrativa visual. El material fotografico estara acompafiado de

una pieza audiovisual que sera soporte de la narracién.

[1.G.1.b. Objetivo
Realizar fotografias para uso exclusivo del proyecto, las cuales estaran
incluidas en los siguientes productos: foto libro, pagina web y red social (cuenta de

Instagram).

[I.G.1.c. Paleta de color

La paleta de color se obtuvo de acuerdo a los colores caracteristicos de la
vestimenta del Diablo de Lata, rojo y azul. Estos colores también se encuentran en
la bandera de Riobamba, lugar de origen de este personaje. También se tomé el
color negro como referencia de la careta. En el foto libro se utilizaran estos colores
y sus diferentes tonalidades en escala monocromatica para obtener una mayor

variedad de matices.
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Imagen 45. Paleta monocromatica rojo Imagen 46. Paleta monocromatica azul

Fuente: Pinterest Fuente: Pinterest

Imagen 47. Paleta monocromatica negro

Fuente: Pinterest

11.G.1.d. Escenario

En cuanto al audiovisual el espacio seleccionado fue la Catedral Catélica San
Pedro de Riobamba, para de esta manera poder mostrar los accesorios y el
vestuario del Diablo de Lata, haciendo uso de uno de los lugares mas importantes

de la ciudad y poder generar un sincretismo entre la religion y el personaje.

En el foto libro los escenarios varian de acuerdo a la temética, en el capitulo de
la participacién de los Diablos de Lata en los Pases del Nifio el escenario son las
calles de la ciudad y en la fabricacién de las caretas los escenarios son el taller, la
galeria y la tienda del artesano Arcangel Valdiviezo. De la misma manera se
encuentran escenarios de fondos planos en las fotografias de retrato realizadas en

estudio.
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[I.G.1.e. lluminacion

La iluminacién variara de acuerdo a cada escenario, en las fotografias de
estudio se utilizara una iluminacion artificial, dependiendo del concepto de cada
imagen y en las fotografias documentales y el audiovisual se utilizard una

iluminacién natural.

I1.G.2. Produccion
Tomando en cuenta todos los aspectos mencionados en la fase de
Preproduccién se realiza todo lo planificado creando de esta manera un producto

de calidad.

Imagen 48. Fotografia Documental Imagen 49. Fotografia de Estudio

=
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Fuente: Joselyne Gomez Fuente: Joselyne Gomez

Imagen 50. Produccién Audiovisual

Fuente: Joselyne Gémez

[1.G.3. Post produccion
En la edicién de imagenes se utilizo la herramienta Adobe Bridge para organizar

y seleccionar las imagenes que posteriormente pasaran a ser retocadas.
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Imagen 51. Seleccion de Fotografias

Fuente: Joselyne Gémez

El retoque de las imagenes se realiz6 en Adobe Photoshop, tanto para la

colorizacién como para la intervencion de las mismas.

Imagen 52. Edicion de Fotografia

Fuente: Joselyne Gémez

Finalmente, con las imagenes ya retocadas se procede a armar el disefio del

foto libro en Adobe Indesing.
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Imagen 53. Captura de pantalla Adobe Indesing

+
-
]
=

Fuente: Joselyne Gémez

[ll. Comercializacion
[II.LA. Nombre Comercial
“DIABLO DE LATA-ARTE Y TRADICION’. El cual abarca el tema del Diablo de
Lata, un personaje tradicional de la ciudad de Riobamba y la fabricacion artesanal de

sus caretas por medio de la fotografia de retrato y la fotografia documental.

l1l.B. Posicionamiento en el Mercado

Este foto libro busca mostrar al personaje del Diablo de Lata y la fabricacion
artesanal de sus caretas, mediante la creacion de imagenes de caracter documental
y textos informativos. Buscando de esta manera llegar a una gran cantidad de
espectadores para transmitir, difundir y promover la conservacion de una de las

tradiciones mas importantes de la cultura riobambefa.

lll.C. Canales de Distribucion
e Foto libro
e Audiovisual
o Pé&gina web

e Instagram
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[11.D. Presupuesto del Prototipo, Costo y Precio de venta

[11.D.1. Presupuesto Ideal

Tabla N°4. Presupuesto Ideal

Detalle Valor Unitario Cantidad  Valor Total
Fotografico $298/dia 9 dias $2682.00
‘ _ Luminico $110/dia 2 dias $220.00
Equipo . . .
‘ Video $311/dia 1 dia $311.00
Computadora $1200 5 meses $1200.00
» Paquete completo de
Postproduccién $52.99/mes 5 meses $264.95
Adobe
‘ _ Alimentacion $60 $60.00
Produccién
‘ Transporte $120 $120
‘ Asistentes $90 c/u 2 $180.00
Recursos Humanos |
‘ Asistente de Fotografia $135 1 $135.00
‘ Pruebas de impresion $5 5 $5.00
‘ Libro 3 ejemplares $31c/u 3 ejemplares $93.00
_ ) Packaging Libro $25 clu 3 Packaging $75.00
Material Fisico
Postales $0.75 clu 24 postales $18.00
‘ ‘ Llaveros $3 clu 6 llaveros $18.00
‘ ‘ Fotografias A3 $5 clu 4 fotografias | $20.00
‘ ‘ Gastos Fijos Servicios Bésicos $60 60.00
Produccién Produccion Fotografica $1500 5 meses $1500.00
Comercial Pagina Web $11.30/mes 6 meses $67.80
‘ $7029.75

Fuente: Joselyne Gémez
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[11.D.2. Presupuesto Real

Tabla N°5. Presupuesto Real

70

Detalle Valor Unitario Cantidad  Valor Total
Fotogréafico $0 7 dias $00.00
. Luminico $0 2 dias $00.00
Equipo . .
Video $0 1dia $00.00
Computadora $0 $00.00
» Paquete completo de
Postproduccion $0 5 meses $00.00
Adobe
) Alimentacién $58 $58.00
= Produccién

‘ ‘ Transporte $115 $115

‘ ° ‘ Asistentes $0 3 asistentes | $00.00
j73l Recursos Humanos | _
‘ g ‘ Asistente de Fotografia $0 $00.00
o
‘ > ‘ Pruebas de impresion $5 $5.00
[¢]

‘ & ‘ Libro 3 ejemplares $31c/u 3 ejemplares|  $93.00

‘ ‘ . . Packaging Libro $25 c/u 3 packaging |  $75.00
Material Fisico

‘ ‘ Postales $0.75 clu 24 postales $18.00
Llaveros $3 clu 6 llaveros $18.00

Fotografias A3 $5 clu 4 fotografias $20.00

Gastos Fijos Servicios Basicos $60 $60.00
Produccién Produccién Fotografica $0 5 meses $00.00

‘ ‘ Comercial Pagina Web $0 6 meses $00.00
‘ $462.00

Fuente: Joselyne Gémez
lII.E. Uso Final

El fin del foto libro es lograr alcanzar el publico objetivo planteado, mediante su

difusion en la pagina web y la red social Instagram, para de esta manera dar a conocer

la importancia de la preservacion de las tradiciones y costumbres y la proteccion del

patrimonio inmaterial de los pueblos del Ecuador.
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IV. Seguimiento

IV.A. Definicion de los Estandares

El foto libro sobre el Diablo de Lata es un ensayo fotogréfico en el cual se
plasma la historia, origen y significado de este tradicional personaje proveniente de la
ciudad de Riobamba de la provincia de Chimborazo, el cual contiene citas de
entrevistas personales con el artesano que fabrica las caretas, abarcando temas de
tradicién, cultura y herencia. Dentro del libro encontramos 3 capitulos con fotografias
documentales y retratos, por el medio de las cuales se crean narrativas visuales que

expresan historias.

V. Cierre

V.A. Conclusiones

1. Mediante la investigacion realizada se llegd a conocer informacion sobre uno
de los oficios tradicionales de la ciudad de Riobamba, el mismo que con el paso
del tiempo ha ido degradandose y perdiendo su valor, debido a las nuevas
industrias y la falta de interés de las personas por aprender sobre este arte.

2. La fotografia al ser un medio de comunicacion y de expresion nos permite dar
a conocer informacion acerca del Diablo de Lata, uno de los personajes
tradicionales del Pase del Nifio de Riobamba, contribuyendo asi el desarrollo
de las tradiciones y destacando parte del Patrimonio Inmaterial de nuestro pais.

3. El Diablo de Lata del Pase del Nifio se asemeja a muchos otros existentes en
el pais, pero difiere de ellos debido a que posee una mascara propia y Unica,

hecha por los artesanos hojalateros del barrio de Santa Rosa de Riobamba.
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V.B. Recomendaciones

1. Comprometer a Instituciones Gubernamentales tanto publicas como privadas a

realizar programas de conservacion del Patrimonio Inmaterial y promover una
mayor difusion del personaje del Diablo de Lata a nivel nacional e internacional.
Motivar e incentivar a las nuevas generaciones de riobambefios para que
aprendan sobre el arte de la hojalateria o para formen parte de la celebracién
del Pase del Nifio interpretando al personaje del Diablo de Lata, para de esta
manera conservar una de las tradiciones mas relevantes de la cultura
riobambefia, ya que es una herencia dejada por nuestros antepasados y posee
un alto sincretismo cultural.

Difundir este proyecto con la intencién de dar a conocer sobre el Diablo de Lata
y la fabricacion artesanal de sus caretas, de forma que se pueda revalorizar
conservar parte del Patrimonio Inmaterial del Ecuador.

Dentro de la produccion fotografica se recomienda que exista al menos un
apoyo de talento humano, que tenga conocimientos bésicos de fotografia e
iluminacién, pues de esta manera nos ayudara a optimizar el flujo de trabajo y
a corregir detalles importantes que puedan pasar por desapercibidos.

Trabajar siempre con un documento de preproduccion, debido a que esto nos
dara una idea previa de lo que queremos conseguir con nuestro trabajo, a la
vez que nos ayuda a tener presentes todos los detalles necesarios como
indumentaria, iluminacion, paleta cromatica, accesorios, ambientacion, entre

otros.
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